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Ozet

Bu ¢aligsma, erken devir Tiirk sanati ile cagdas Tiirk resim sanat1 arasindaki
iliskiyi ve ozellikle Gokborii figiirtiniin Prof. Birsen Ceken'in eserlerindeki
yansimalarini ele almaktadir. Arastirmada, erken dénem Tirk sanatinin
karakteristik Ogelerinden biri olan hayvan motifierinin, 6zellikle kurt
figiirtiniin tarihsel ve kiiltiirel baglamlari ile ¢agdas sanatta yeniden ve nasil
yorumlandig1 incelenmistir. Gokborii figiiriiniin, liderlik, yol gostericilik ve
gii¢ gibi kavramlarla iligkilendirilerek Tiirk sanatinda 6nemli bir ifade araci
haline geldigi vurgulanmistir. Prof. Birsen Ceken'in eserlerinde, Gokbori
figirti, Tirk milletinin tarihsel miicadelesi, kimlik arayis1 ve kiiltiirel
dayanikliligint sembolize etmektedir. Sanatgimnin kompozisyonlarinda
kullanilan mavi ve altin tonlari, hem ruhani bir atmosfer yaratmakta hem de
geemis ile bugiin arasinda estetik bir koprii kurmaktadir. Arastirma,
geleneksel Tiirk sanatinin modern sanat tizerindeki etkisini ortaya koyarak,
bu etkilesimin kiiltiirel bellegin korunmasindaki roliinti tartigmaktadur.
Sonug olarak, bu ¢aligma, Tiirk sanatinin tarihsel siirekliligi ve dontisiim
stireglerini analiz ederek, geleneksel ve ¢agdas sanat arasindaki baglarin
estetik ve kiiltiirel degerlerini gozler 6niine sermektedir.
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From Early Period Turkish Art to
Compentorary Turkish Painting
Reflectionin Gokborii and

Prof. Birsen CEKEN Paintings

Abstract

This study examines the relationship between early
Turkish art and contemporary Turkish painting,
focusing particularly on the reflections of the Gokbaorii
figure in the works of Prof. Birsen Ceken. The research
analyzes how animal motifs, especially the wolf figure,
which is one of the characteristic elements of early
Turkish art, have been reinterpreted in contemporary
art through their historical and cultural contexts. The
Gokbori figure is highlighted as a significant means of
expression in Turkish art, symbolizing concepts of
leadership, guidance, and strength. In Prof. Birsen
Ceken's works, the Gokborii figure represents the
Turkish nation's historical struggles, search for
identity, and cultural resilience. The artist's use of blue
and gold tones in her compositions creates a spiritual
atmosphere while establishing an aesthetic bridge
between the past and the present. The study reveals the
influence of traditional Turkish art on modern art and
discusses the role of this interaction in preserving
cultural memory. In conclusion, this study analyzes the
historical continuity and transformation processes of
Turkish art, highlighting the aesthetic and cultural
values of the connections between traditional and
contemporary art.
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Giris

anat, en genel anlamiyla insanin duygu, diisiince ve hayallerini, yaratict giiciinii
kullanarak somut veya soyut malzemelerle ifade etmesi, estetik bir deneyim sunmasidir.
Baska bir deyisle, sanat, insanin i¢ diinyasini disa vurmasinin, evreni ve kendi varligin
anlamlandirma ¢abasinin bir yansimasidir. ‘Sanatin tanimu tarihsel siireg ve kiiltiirlerde farkl
olarak yapilsa da, genel olarak bireyin kendi iginde iletmeye galistif1, ruhuna has olan
maneviyat: bildirme, bir duygu veya diistincenin dontisiim yolculugu olarak tanimlanabilir’.!

Her milletin kendine 6zgii sanat anlayis1 vardir. Tiirklerin de Islamiyet dncesi dsnemden
glintimiize kadar sanat alaninda pek ¢ok kiymetli eser iirettikleri bilinmektedir. Tiirkistan’da
ortaya ¢tkan hayvan motifleri, geometrik desenler ve stilize insan figiirleri, Tiirk sanatinin
karakteristik 0zelliklerindendir. Goktiirk, Uygur ve Hun gibi eski Tiirk devletlerinde ortaya
¢ikan bu sanat algisi, ayni zamanda inang sistemleri, yasam bigimleri ve kiiltiirel kimlikleri
hakkinda da 6nemli bilgileri sunar.

Tiirk sanati, Orta Cag Avrupa’sini bu manada etkilemistir. Diger taraftan giineye inen
Tiirkler Islam sanatin1 da kokten etkilemis ve Tiirkistan’a 6zgii anlayis1 diinyanmn farkl
bolgelerine ulastirarak diger kiiltiirleri de etkilemistir.? Bu etkilesimler, Tiirk sanatinin
yalnizca kendi kiiltiirel kimligini yansitmakla kalmayip, farkli medeniyetlerle kurdugu
baglantilar sayesinde evrensel bir dil olusturdugunu da gostermektedir. Dolayisiyla Tiirk
sanatinin zaman igerisindeki doniisiimii, hem tarihsel mirasin hem de kiiltiirleraras1 bir
iletisimin izlerini tasimaktadir.

Kiltiirel anlamda birbirine ¢ok benzeyen yaylak-kislak topluluklar hangi irktan olursa
olsun benzer eserler ortaya ¢ikarmislardir. Ciinkii gogebe hayat ihtiyactan dolay:1 daha hafif,
kolayca tasinabilen esyalarin meydana getirilmesini zorunlu kiliyordu. Deri, kiirk, kece gibi
ortiiler ve kiyafetler, atlara binebilmek icin ¢izme, bork vb. elbiseler, kemer, kosum tokalar1
yapimi mevcuttur.’ Bu islevsel eserler, yaylak-kislak hayat siiren toplumlarin estetik anlayisin
da yansitmus ve ihtiyaclarla sanatin birlestigi bir form ortaya koymustur. Kullanilan
malzemelerin dogal yapisi, bu eserlerin tasariminda hem pratik hem de gorsel bir ¢ekicilik
yaratmustir. Yaylak hayatin zorunluluklari, aymi zamanda Tiirklerin sanata olan yaklasimin
sekillendirmis, giinliik yasamda kullanilan esyalar, sadece ara¢ degil, ayn1 zamanda birer
sanat eseri haline gelmistir. Bu da Tiirklerin, sanati islevsellikle harmanlayarak kendilerine
Ozgi bir stil gelistirdiklerini gostermektedir.

Erken donem Tiirk sanati, Tiirkistan'm genis bozkirlarindan Anadolu’ya uzanan
cografyada yasayan bu insanlarin, yaylak-kislak hayat bicimlerinin, fetih algilarinin, doga ile
i¢ ige olmalarinin ve inang sistemlerinin bir aynasidir. Hayvan motifleri, geometrik desenler
ve stilize insan figiirleri, bu sanatin karakteristik 6zelliklerindendir. Arslan, geyik, bozkurt
gibi hayvanlar giicii, 6zgiirliigli ve dogayla olan baghlig: simgeler. Hun, Goktiirk, Uygur gibi
Tiirk medeniyetlerinde ortaya ¢ikan bu sanat eserleri, aym zamanda sosyal yapiyi, inang
sistemlerini ve kiiltiirel kimlikleri hakkinda da 6nemli bilgiler sunar. Metal isciligi, tas isciligi
ve ahsap oymacilig: gibi farkl tekniklerle {iretilen eserler, Tiirklerin el becerilerini ve estetik

Reyhan Demir ve Ahu Simla Degerli, “Fotograftan Metaverse’e Gergegin Dijital Temsili ve imge”, Sanat ve Insan Dergisi,
Ozel Say1, 2022, s. 180.
2 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1972, s. 2.
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Emel Esin, “I¢c Asya’da MO 6 Bin Yilda Tiirklerin Atalarina Atfedilen Kiiltiirler”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 1, Yeni Tiirkiye
Yayinlari, Ankara 2002, s. 7.
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anlayislarini gozler oniine serer. Erken donem Tiirk sanati, sadece bir ana sanat dal1 ya da bir
sosyal bilim dali1 degil, ayn1 zamanda Tiirk kiltiiriintin koklerine inmek ve bu kiiltiirtin
zenginligini anlamak i¢in 6nemli bir anahtar niteligindedir.

Tiirk sanatinda hayvan {islubu, sadece estetik bir kaygidan oOte, Tiirk kiiltiirtiniin
derinliklerine inen, tarihi ve kiiltiirel baglar1 yansitan 6nemli bir ifade bigimidir. Orta Asya’nin
bozkirlarinda yaylak-kislak hayat yasayan topluluklarda goriilmeye baslanmis olan bu
anlayis Proto-Tiirklerin sanata karsi olan egilimleridir ve bunlan basit birer oyun olarak
gormemek gerekir.* Koruyucu bir gili¢ olarak sembollestirilen kimi hayvanlarin Tiirk
sanatinda kullanilmasinin tarihi kokleri oldukga eskiye dayanir. Tiirkistan cografyasinda
bozkir kiiltiiriinde var olan Tiirk sanatinda goriilen hayvan tislubunda kagma, saldirma gibi
sahnelerin yani sira bir ya da birka¢ hayvanin betimlemesi gibi farkli tasvirler goriiliir.
Koruyucu ruh, atalarin tiiredigi kutsal hayvanlar ya da o hayvanin giiciine sahip olma istegi
gibi nedenlerle bu tasvirlerin yapilmas: konuyu daha da ilging kilmaktadir.

Tirk kiltirtintin  derinliklerine inen hayvan {islubunun yansimalar1 kimi hayvan
figiirlerini eserlerine yansitan ¢agdas sanatgilara da esin kaynagi olmaktadir.

II. Gokborii (Bozkurt) Sembolii

Tiirklerin kutsiyet atfettigi ve kendi karakterlerinin yansimasini bulduklart kurt motifi
Tiirk tarihinde en ¢ok kullanilan sembollerden birisi olmustur. Baslangicta muhtemelen
totemik inangtan kaynaklanan bu kutsallik, zamanla o hayvanin o millet veya toplulugun
simgesi, sembolii haline gelmesine sebep olmustur. Boylece olusan hayvan kiiltii, Tiirklerin
biitiin hayat safhalarinda ve kiiltiir unsurlarinda kendini gostermeye baglamistir.> Tiirk
milletinin diinya tizerindeki varligiyla baglantili olarak kurt ve ozellikle bozkurt yani
gokborii, kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bozkurt yerine sik¢a duyulan gokborii
ismindeki gok, gogiin rengi olan maviliktir. Gok renk, kutsal gogiin oldugu kadar, Tanrinin
da bir sembolii olarak kullanilmistir.® Gok renkli erkek kurt, Gok Tanri'min bir simgesidir.”
Eski Tiirklerdeki hayvan tislubunda her bir hayvan figiiriiniin belirli bir 6zelligi ve temsil
ettigi bir durum vardir. Bunlarin basinda Tiirkiin atas1 da denilen Bozkurt figiirii gelir. Tiirk
tarihinin bilinen en eski devirlerinde bir devlet olarak tarih sahnesine ¢ikmaya baslayinca
‘kokbori” ortak toteme, ‘koruyucu’ya doniistii. Tiirk kavimleri kurdu sembol olarak
kullanmaya bagladi. Bozkurt'un ‘kokbori” olarak adlandirilmasi hayvanin gok renginde
olmasindan degil, gokten gelen, Goktanri’'min Boriisii, semavi, kutsal borii anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Kazak Tiirkleri arasinda ‘Tenrinin serigi’ yani “Tanrinin yoldas1” deyimi
buradan gelir. Cin yilliklarinda da ‘Tirkler bayraklarimi altindan islenmis kurt basi
koymaktadirlar” diye gecer.®

Tarihi seyirden gilintimiiz politik ve siyasi hayatina kadar bozkurt yani gokborii bir
sembol olarak sosyal bilimcilerin aragtirmaya degerli bulduklar bir kavram olarak hep var
olmustur. Bozkurdun bunca 6neminin olmasmin temelinde elbette ki mitolojik bir tarafta
vardir. Tiirk soylu halklarin tamaminda kurt saygi gosterilen bir varliktir. Tiirk mitolojisinde

4 Diyarbekirli, s. 114.

5 Zafer Altun, ” Tiirk Kiiltiiriinde Kurt Kavrami Uzerine Bir Inceleme”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum Dergisi 8, No: 22,
Bahar 2019, s. 94.

Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklart ve Agiklamalart ile Destanlar, c. 1, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1998, s. 42.

" Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlart, Kabalc1 Kitabevi, Istanbul 2002, s. 188.

Giil¢in Candarlioglu, Islam Oncesinden Cagdas Tiirk Diinyasina, Tirk Diinyas1 Arastirmalart Vakfi, Istanbul 2015, s. 139.
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Ergenekon destaninda bozkurdun yol gosterici vasfi liderlik temas: baglaminda 6nemli
olmustur.

Tiirkleri diger milletlerden ayiran kiiltiir kodlarin basinda ‘atalar kiiltii" ve ‘kurt yani
gokborii (bozkurt) kiiltii” gelmektedir. Glintimiizde de ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olan
Tiirkler, diger gelenek gorenekler gibi inanglar1 kapsaminda bu kiiltiinii de bir 6ge olarak
gittikleri cografyalara tasimiglardir. Islamiyet'ten 6nceki Oguz Kagan, Tiireyis, Ergenekon,
Bozkurt gibi Tiirk destanlarinda kahramanindan sonra en 6nemli motif “bozkurt” olmustur.
Atalar kiiltiiyle ayn1 kokten gelen kurt kiiltii, diger cografyalarda oldugu gibi Anadolu
cografyasina da tasinmistir.’

Tiirklerde kurttan tiireme efsanesi, bir¢ok bilimsel ¢alismada kendine yer bulmustur.
Goktiirklerde kurt, ‘bori” kelimesiyle anilmis ve Ak Bori, Al Bori, Borii Bars, Bori Tigin, Cocuk
Bori Senun, Gok Bori Kokey, il Bori, Kok Bori gibi farkl sekillerde kullanilmaistir. [lhanlilar ve
Timurlular doneminde Kok Bori, Memliiklerde Kurt, Selcuklular ve Osmanlilar doneminde
ise Anadolu’da Kurd, Ak Bori gibi isimlerle varligini siirdtirmiistiir. Ayrica, Goktiirklerde kurt
anlamina gelen Asina ismi zamanla Asena, Zena, Asina gibi formlara dontismiistir.

Bozkurt figiirii Islam oncesi Tiirk destanlarmin pek cogunda tanrsallik atfedilmis
ozellikleri ile belirginlesmistir. Asina soyundan geldigine inanan Tiirk halklar1 Islam
sonrasinda da bu diislincelerini kismen sekil degistirerek siirdiirmiislerdir. Anadolu
Tiirklerinden Kafkasya ve Tiirkistan’a kadar halen kurt ata diislincesi canli tutulmaktadir.
Tirk kavimleri kurda ‘semavi menseli bir hayvan’ inanca dogrultusunda biiyiik kiymet
vermistir. Boylece kurt, ‘savas hamisi’, “Tanr oglu’, ‘kutsal kilavuz’, ‘ecdat’ ve ‘ata ruhu’ gibi
deger yargilarinin parcasi olmustur.!? Atalar kiiltiinde baba ve Oguz ile Tiireyis destanlarinda
Asina tasviri ile ana, sembol olarak ise bagimsizlig1 cagristirmasi, savas giicii ve taktigi olarak
da algilanmas: hatta aklin ve cesaretin karsiligi olarak goriilmesi kurt figiirlintin Tiirk
kiiltiirtinde binlerce yildir 6nemli bir varlik olarak kalmasinin ana sebepleridir.

Destanda rastgele ortaya ¢ikmasina ihtimal verilmeyen kurdun tanrisal yonii ile bu
soydan gelen kavmin Tanri’'min himayesinde kabul edildigi, ilerleyen zamanlarda kurt
tarafindan onlara yol gosterildigi, bunun Tanri'nin inayeti oldugu askin tema pekismektedir.!!
Gokborii, Tiirk mitolojisinde ve kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere sahip, kutsal kabul edilen bir
varliktir. Genellikle gokytiziiniin rengi olan agik mavi veya beyaz tiiylere sahip bir kurt olarak
tasvir edilir. Tiirklerin atalariyla ilgili efsanelerde sik¢a yer alir ve milletlerin kokeni,
bagimsizlik, cesaret ve gii¢ gibi kavramlarla iligskilendirilir.

Cumbhuriyetin kurulus yillarinda da bozkurt énemli bir figiir olarak kabul gormiistiir.
Cumbhuriyetin bastirilan ilk kagit parasin tizerinde bozkurt vardir. Cumhuriyetin onuncu yili
adina yapilan afiste yine bozkurt vardir. Atatiirk’iin o donemde denizde garpisan Bozkurt adl
Tiirk gemisi ve Lotus adli Fransiz gemisi ile alakali ihtilafi mahkemede ¢6zmek igin gorev alan
Adliye Vekili Mahmut Esat’a Bozkurt soyadi verdigi de bilinmektedir. Kahramanmaras

Taskin Deniz ve Fahri Dagi, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Kapsaminda Tiirk Destanlarinda Kurt Ata Kiiltiiniin
Anadolu’ya Yansimasi: Safranbolu Ornegi”, Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 9, No: 1, 2019, s. 294.
10 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi/Ontolojik ve Epistemolojik Baglamda Tiirk Mitolojisi-1, Otiiken Nesriyat, Istanbul
2017, s. 165.

Eda Balc1 ve Osman Ozkul, “Tiirklerde Bozkurt Semboliine Yiiklenen Anlamin Kutsallik Baglaminda Dontisimii”, Yorum-
Yonetim-Yontem Uluslararast Yonetim-Ekonomi ve Felsefe Dergisi 9, no. 1, 2020, s. 40.
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Kalesi'ne 1936 yilinda Mustafa Kemal’in emriyle bayraga tirmanan bozkurt heykeli dikildigi
ve Atatlirk’tin vefatindan sonra heykelin yok oldugu bilinmektedir.!?

Fotograf 1: Kahramanmaras Kalesi ‘Bayrak diregine tirmanan bozkurt” heykeli.'®

Cagdas Tiirk sanati, koklii bir ge¢mise sahip olan Tiirk sanatinin giiniimiizdeki
yansimasidir. Geleneksel motifler, teknikler ve estetik anlayisin modern diinyanin getirdigi
yeni malzemeler, kavramlar ve ifade bicimleriyle harmanlandigi dinamik bir alandir.
Minyatiir, tezhip, hat gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin modern yorumlariyla yeni eserler
ortaya ¢ikarken, ayni zamanda soyut sanat, enstalasyon, performans sanati gibi cagdas sanatin
tiim disiplinleri de Tiirk sanatcilar tarafindan basariyla kullanilmaktadir. Toplumsal elestiri,
kimlik arayisi, kiiresellesme gibi konular, cagdas Tiirk sanatinin siklikla ele aldigi
temalardandir. Sanatgilar, eserlerinde kisisel deneyimlerini, toplumsal sorunlari ve evrensel
kaygilar bir araya getirerek 6zgtin bir dil olustururlar.

II1. Birsen Ceken ve Sanat Anlayis1

7

Fotograf 2: Prof. Birsen Ceken.

Rize’de dogan Birsen Ceken, soyut ve somut zeminlerle zenginlestirilmis eserlerinde
doga, insan ve tarihle olan iligkisini derin bir ifade giiciiyle yansitarak dikkat ¢eken bir sanat
anlayisina sahiptir. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim Anabilim Dali mezunu olan Ceken, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii'nde Sanatta Yeterlik derecesi yapmustir.

2 Ramil Quliyev, “Tasviri Senotds “Bozqurd” Ramzi Vo Miiasir Madoniyyatde Onun Tofsiri”, 2. Uluslararas: Balkanlar,

Anadolu, Kafkasya ve Tiirkistan Cografyasi Sanat, Kiiltiir, Tarih ve Folklor Kongresi, Aydin 2022, s. 64.
18 Quliyev, s. 66.
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1996-2002 yillar1 arasinda Ganakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim
Boliimii'nde, 2002-2011 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
Uygulamali Sanatlar Boliimii'nde Ogretim {iiyesi olarak gorev yapti. 2011 Yilinda Gazi
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Grafik Tasarimi Boliimii'ne docent olarak atandi.
Sanatgi 2011 yilindan itibaren Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi 6gretim tiyesi ve Grafik Tasarimi Boliimii'nde Boliim Baskani olarak gorevini
siirdiirmektedir.

Sanatgi, ulusal ve uluslararas: birgok kisisel sergi agmis ve karma sergilere katilmistir.
Sanat¢inin Karadeniz’'in coskulu dogasimi ve doganin insanla kurdugu iliskideki yogunlugu
tuvallere aktarisi, sanatseverleri igsel bir yolculuga ¢ikarir. Eserlerinde mavi rengin yogun
kullanimi, 6zgiirliikk, umut ve sonsuzluk gibi temalarla 6zdeslestirilirken, bu renk aym
zamanda insanin igsel ¢atismalarini da ifade eder. Sanatgi, figiiratif anlatimlarinda kadin
imgesine merkezi bir rol atfetmektedir. Anadolu kadinlarinin toplumsal ve kiiltiirel direnisini
simgeleyen kadin figiirleri, sanat¢inin eserlerinde estetik birer anlatim aracina dontismektedir.
Ceken, toplumsal cinsiyet rollerine dair elestirel bir bakis agist sunarak, kadinlarin
iiretkenligini ve giiciinii 6n plana ¢ikarir. Bu figiirler, sanat¢imin kisisel tarihinin ve kiiltiirel
mirasinin izlerini tasiyan simgeler olarak sanatsal baglamda derin bir anlam kazanr.

Yurtdis: ve yurtici 6zel koleksiyonlarda, kurum ve kuruluslarda eserleri bulunmaktadir.
Birsen Ceken bir¢ok ulusal, uluslararasi sanat ¢alistaylarinda kiiratorliik yapmus, sergi ve
sempozyum diizenleme kurul {iiyelikleri, bilimsel ve sanatsal etkinliklerde yiiriitiicii ve
katilimcr olarak tilkemizi temsil etmis ve eserleri miizelere kabul edilmistir. Bircok 0zel ve
resmi kuruluslarca yapilan resim yarismalarinda jiiri iiyesi olarak gorev almis olan sanatgi,
sergi, sempozyum ve seminer gibi sanatsal ve bilimsel etkinlikler diizenlemistir.

IV. Birsen Ceken’in Eserlerinde Gokborii

Sanatsal yaratmada bir doniisiim, yeniden yorumlama ve ifade olduguna ve bunlar bir
bicime doniistiiriildiigiine gore; bicimin yapitta oldukca 6nemli bir yeri vardir.'* Bu baglamda
Ceken’in incelenen eserleri 0zel bir Onem tasimaktadir. Ceken’in tablolarina yansiyan
Gokborii yorumu ve kompozisyondaki yeri bunu gostermektedir. Resmin merkezinde
Mustafa Kemal ATATURK durmaktadir. Onun alt tarafinda bir gokborii figiirii yer
almaktadir. Alt kisimlarda siliiet olarak yerlestirilmis hareketli ve duragan figiirler
goriilmektedir. Resmin sol alt kisminda bir savas ortami canlandirilmistir. Sag alt kissmda yer
alan figiirler ise Atatiirk ve silah arkadaslarinin, cumhuriyetin kazanilmasi siirecinde yasanan
zorluklar1 ve fedakarliklar1 vurgulamaktadir. Bu zorlu durumdan kurtaric olarak goriilen
Atatiirk figlirinti gokborii figiirii ile birlestirmistir. Resimdeki gokborii ve Atatiirk
figlirlerinin bir arada kullanilmasi, Tiirk milletinin ge¢cmisiyle gelecegi arasinda bir koprii
kurmaya ve milli bir kimlik olusturmaya yonelik bir cabay1 ifade ettigi gibi Ergenekon
Destani'nda bozkurdun yol gostericilik ve liderlik vasf1 Atatiirk ile biitiinlestirilmistir.

14 Reyhan Demir, “Sanatsal Yaratmada ifade ve Bigim Dili”, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Kiiltiir
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Fotograf 3: Tuval {izeri akrilik boya, 65x78 cm, 2018.

Resmin genel tonlari, soluk koyu yesil, siyah ve mavi olmak tizere oldukg¢a sinirh
tutulmustur. Bu renk paleti, melankolik bir atmosfer yaratirken, ayn1 zamanda sicak renkler
ile umudu vurgulamaktadir.

Fotograf 4: Tuval tizeri akrilik boya, 70x80 cm, 2018.

Diger bir tablo Atatiirk ve gokborii figiiriinii, dingin ve diisiinsel bir atmosferde bir araya
getirmektedir. Resmin ortasinda yer alan Atatiirk portresi, liderin sakin ve derinlikli
bakislariyla dikkat ¢gekmektedir. Bu bakis, hem ge¢mise olan saygiy1 hem de gelecege yonelik
umudu ifade etmektedir. Atatiirk figiiriiniin hemen altinda yer alan gokborii ise, geleneksel
Tiirk kiilttirtiniin 6nemli bir pargasi olan dingin ve huzurlu bir anim yansitmaktadir. Gokborii
figliriiniin etrafindaki mavi halka, hem gokyiiziinii ve sonsuzlugu temsil etmekte hem de
figiirii resmin geri kalanindan ayirmaktadir.

Resmin renk paleti, agirlikli olarak agik ve koyu mavi tonlarindan olusturulmus. Bu
renkler, hem dinginligi ve huzuru hem de derinligi ve sonsuzlugu ifade edilmis. Resmin
kenarlarindaki kirmizi boya lekeleri ise, gokytliziindeki bulutlar1 veya ge¢misin izlerini
simgeleyerek, esere hareketlilik ve dinamizm katmas.




Fotograf 5: Tuval tizeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

Bir baska resimde ise Tiirk kiiltiirtiniin koklii sembollerinden biri olan gokboriiyii
merkezine alarak, zengin bir gorsel anlati sunmaktadir. Resmin ortasinda yer alan, yuvarlak
icine alinmis gokboriiniin sadece kafa kisminin verilmesi, bu semboliin 6nemini vurgularken
ayni zamanda savasgl bir atmosfer yaratmaktadir. Gokbori figiiriiniin etrafindaki yazilar,
tarihsel ve kiiltiirel nemini ifade eden sozler veya siir pargalarina benziyor. Bu yazilar, resme
derinlik ve anlam katarken, izleyiciyi diisiinmeye de tesvik etmektedir.

Resmin {ist kisminda yer alan at figiirii ve uluyan gokborti figiirleri, Tiirk mitolojisindeki
go¢ efsanelerini ve savasglt ruhu cagristiriyor. Bu figlirler, gokyliziinde yer alan bir
kompozisyonla resmin genel temasiyla uyumlu bir sekilde bir araya getirilmis. Resmin arka
planinda yer alan ata binmis eski Tiirk figiirleri ve savas sahnesi ise, Tiirk tarihinin destansi
bir donemini yansitmaktadir. Dagin zirvesinde yer alan gokborii figiirii ise Tiirklerin ata
kiiltiinii ve gokytiziiyle olan baglantisini simgelemektedir. Resmin renk paleti, agirlikli olarak
koyu mavi, mavi ve siyah tonlarindan olusuyor. Bu renkler, geceyi, derinligi ve gizemi ifade
ederken, ayni zamanda melankolik bir atmosfer yaratiyor. Savas¢ilarin kirmizi kiyafetleri ve
altin saris1 yazilar ise, savagin coskusunu ve Tiirklerin asil kimligini vurgular.

Fotograf 6: Tuval tizeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

6 no.'lu resmin merkezinde at iistiinde yer alan savasq figiirleri bulunmaktadir. Bu
figiirler, ge¢misin kahramanliklarim1 ve Tiirk milletinin miicadele ruhunu simgeler
niteliktedir. Cevredeki mavi at figiirleri, dinamizm ve Ozgiirliigii temsil ederken, Tiirk
mitolojisinde sik¢a yer alan bozkurt figiirleri, yol gostericilik ve liderlik Ozelliklerini
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vurgulamaktadir. Sag ve sol tarafta konumlanan bozkurtlar, kompozisyona bir denge
katmakla birlikte Tiirk milletinin tarihsel dayanismasini ve gii¢ birligini de simgelemektedir.

Resmin odak noktasi olan savasg figiirleri, hem bir hareket hem de duraganlik etkisi
yaratarak zamanin dongiisiinti ifade etmektedir. Kompozisyonun genel yapisi, Tiirk
milletinin tarihsel siirecte yasadigi miicadeleleri, mitolojik ve kiiltiirel unsurlarla
harmanlayarak gelecege bir 151k tutma cabasini yansitmaktadir. Mavi tonlarin ve bozkurt
figiirlerinin bir arada kullanimi, Tiirk milletinin koklii ge¢misiyle modern kimligini
birlestirerek gii¢lii bir milli kimlik olusturma ¢abasini simgelemektedir. Resimde kullanilan
tonlar genellikle koyu mavi ve siyahin hakimiyetindedir. Bu renk paleti, ge¢misin zorluklarini
ve miicadelelerini melankolik bir atmosferle hissettirirken, mavi tonlar 6zgiirliige ve umuda
isaret etmektedir.

Fotograf 7: Tuval tizeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

7 no.'lu resmin {iist kisminda, soyut bir yiiz figiirii yer almakta ve etrafinda birbiriyle
iligkili farkli semboller konumlandirlmistir. Yiiz figiirli, gec¢misten gilintimiize uzanan
kiiltiirel ve tarihi mirasin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Figiiriin tizerine diisen turuncu
tonlar, hem tarihsel bir hareketliligi hem de gii¢lii bir ruhani bag1 temsil etmektedir. Eserin iist
koselerinde, dairesel cergeveler igine yerlestirilmis bozkurt figiirleri goze carpmaktadir. Bu
tigiirler, Tiirk mitolojisinin ve ulusal kimligin ayrilmaz bir parcas: olarak, yol gostericilik ve
liderlik vasiflarin1 vurgulamaktadir. Bu eser, Tiirk mitolojisi, tarihi ve kimligini modern sanat
anlayisiyla harmanlayarak ge¢mis ile bugiin arasinda bir koprii kurma ¢abasi tasimaktadir.
Goktiirk alfabesi, bozkurt ve at figiirleri gibi semboller, Tiirk milletinin kiiltiirel belleginin
unsurlarin bir araya getirmis ve izleyiciye derin bir anlam katmani sunmustur.

Alt kissmda yer alan mavi tonlar icindeki at figiirleri, dinamizm ve Ozgiirligii
simgelerken, arka plandaki yazitlar tarihsel bir derinlik katmaktadir. Resmin merkezindeki
mavi yuvarlak, bir dongiiyli ya da yasamin siirekliligini temsil eder niteliktedir. Bu seklin
icinde bir dag silueti yer almakta, bu da Ergenekon Destani’na bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Dagin altinda kirmizi tonlarla yazilmis Tiirk runik harfleri, eserin koklii
bir ge¢mise atifta bulundugunu ve Tiirk kiiltiiriine siki bir sekilde bagh oldugunu
gostermektedir. Renk paleti, mavi, siyah ve turuncu tonlaryla siirh tutulmus; bu segim,
melankolik bir atmosfer yaratirken ayn1 zamanda sicak tonlarla umut ve miicadele ruhunu
yansitmaktadir. Turuncu detaylar, eserdeki enerji ve hareket hissini giiclendirmektedir.




Fotograf 8: Tuval tizeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

8 no.’lu eserin merkezinde, dikkat gekici bir sekilde konumlandirilmis bir kurt figiirii yer
almaktadir. Kurt, Tiirk mitolojisinde yol gostericilik ve liderlik sembolii olarak bilinir ve
burada da aym anlamiyla kullamilmistir. Figiir, giiclii bir kararlilik ve 0Ozgiirliikk hissi
uyandirirken, gevresinde bulunan diger sembollerle birleserek Tiirk kiiltiirel ve tarihsel
kimligini yansitmaktadir. Resmin {ist kisminda dairesel bir ¢erceve i¢cinde dag silueti ve bir
kurt figiirti dikkat ¢ekmektedir. Bu, Ergenekon Destani’'na gondermede bulunarak Tiirk
milletinin zorlu siireglerden kurtulusunu ve yeniden dogusunu simgelemektedir. Orta
kisimda ise merkezde yer alan kurt figiirii, izleyicinin dikkatini toplamakta ve eserin ana
temasini vurgulamaktadir. Alt kisimdaki dairesel gergeve, yine bir kurt ve dag motifi ile
tamamlanmus, boylece yukaridan asagiya bir biitiinliik saglanmistir. Resmin yan taraflarinda,
ince detaylarla islenmis ve stilize edilmis at figiirleri goriilmektedir. At figiirleri, hem
dinamizmi hem de konargoger Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli bir 6gesini temsil eder. Yanlardaki
yazitlar, ge¢misten giiniimiize taginan bilgi ve kiiltiirel mirasin derinligini izleyiciye sunar.

Renk paleti, mavi, kirmizi ve altin tonlariyla sinirli tutulmus, bu da hem ruhani hem de
tarihi bir atmosfer yaratmigtir. Mavi tonlar dinginligi ve derinligi temsil ederken, kirmizi
tonlar miicadele ruhunu ve enerjiyi vurgulamaktadir. Altin rengi ¢izgiler ve desenler ise esere
zarafet ve kutsallik hissi katmistir Her bir sembol, Tiirk milletinin zengin tarihini ve giiclii
karakterini ifade ederken, izleyiciyi derin bir anlam arayisina yonlendirmektedir.

Fotograf 9: Tuval tizeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

9 no."lu esere ilk bakista, mavi tonlarinin hakim oldugu etkileyici bir kompozisyon dikkat
cekmektedir. Mavi zemin, hem derinlik hissi uyandirmakta hem de ruhani bir atmosfer
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yaratmaktadir. Merkeze yerlestirilmis yuvarlak gerceve icinde, at tizerinde iki savasgi figiirii
soyut bir tarza yakin islenmistir. Bu figiirler, izleyicide hareket ve karsilikhi etkilesim
duygusunu uyandirirken, bir yandan da birlik ve dayanismayr sembolize etmektedir.
Cergevenin gevresinde altin rengi dokunuslar, eserin zarafetini artirirken, bu unsurlar aynm
zamanda kutsallik hissi vermektedir. Eserin tist kisminda giiglii bir sekilde resmedilmis bir at
figiirii bulunmaktadir. At figiirii, Tiirk kiiltiiriinde 6zgiirliik, gli¢ ve dinamizmin bir simgesi
olarak bilinir ve burada da ayni anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiriin stilize ve
soyutlanmis hali, izleyiciyi figiiriin tarihsel ve kiiltiirel anlamlarimi diisiinmeye
yonlendirmektedir. Atin hemen arkasinda yer alan siyah ve koyu tonlar, eserin dramatik
yapisint giiglendiren bir fon olusturmaktadir. Yan kisimlarda ise farkl at figiirleri, dinamik
pozisyonlariyla dikkat cekmektedir. Bu atlar, hareket ve enerji hissini eserin geneline yayarak
kompozisyonu tamamlamaktadir. Ayni zamanda Tiirk milletinin ge¢misteki gdcebe yasam
tarzin1 ve O0zgiir ruhunu ¢agrishirmaktadir. Yazi bigimindeki ince detaylar, eserin genelinde
izleyiciyi tarihsel bir yolculuga ¢ikarmakta ve kiiltiirel mirasin 6nemini vurgulamaktadir.
Genel anlamda, eser hem estetik hem de kiiltiirel anlamda zengin bir anlatiya sahiptir. Her bir
detay, izleyiciyi Tiirk kiiltiirtintin derin koklerine ve tarihsel siiregteki izlerine dair bir kesif
yolculuguna davet etmektedir. Renk paleti agisindan eser, altin, mavi ve siyah tonlarinin
dengeli bir uyumunu sunmaktadir. Mavi, dinginligi ve derinligi temsil ederken; altin tonlari,
esere mistik ve zarif bir hava katmaktadir. Siyah tonlar ise dramatik bir kontrast olusturarak
kompozisyonun etkileyiciligini artirmistir.

Fotograf 10: Tuval {izeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

10 no."lu eser, mavi ve kirmiz1 tonlarinin hakim oldugu giiclii bir kompozisyonla, Tiirk
kiiltiiriiniin tarihsel ve mitolojik derinliklerini izleyiciye aktarmaktadir. Merkeze yerlestirilmis
dairesel form, icindeki Orhun Yazitlan ile dikkat ¢ekmektedir. Yazitlarin yer almasi, Tiirk
milletinin tarihsel hafizasma ve kadim degerlerine vurgu yapmakta, izleyiciyi Tiirk
kiiltiiriintin koklerine dogru bir yolculuga davet etmektedir. Yazitlarmn mavi tonlar icinde
islenmesi, gecmisin derinligini ve ruhani boyutunu simgelerken, ¢evresindeki altin detaylar
kutsallik ve zarafet hissi uyandirmaktadir. Eserin sol kisminda yer alan figiir, Bilge Kagan'1
sembolize etmektedir. Giiglii ve kararli durusuyla bu figiir, Tiirk tarihindeki liderlik, bilgelik
ve koruyuculuk gibi 6nemli degerleri temsil etmektedir.

Ince islenmis detaylar ve stilize edilmis form, izleyiciyi Tiirk tarihinin &nemli
karakterlerinden birine dair diistinmeye yonlendirmektedir. Sag tarafta, oturur pozisyonda
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yer alan heykel figiirti dikkat cekmektedir. Bu figiir, derin diisiince ve meditasyonu
simgelerken, ayn1 zamanda Tiirk tarihinin ruhani ve bilge yoniine bir gonderme yapmaktadr.
Heykelin sakin durusu, eserin genelindeki dingin ve mistik atmosferi desteklemektedir. Hem
sol hem de sagdaki figiirler, eserin merkezindeki dairesel form ve yazitlarla birlikte bir
biitiinliik olusturarak eserin anlatisini giliglendirmektedir. Renk paleti, mavi, kirmiz1 ve altin
tonlarinin uyumlu bir kombinasyonuyla sinirli tutulmustur. Mavi tonlar dinginligi ve tarihsel
bir derinligi temsil ederken, kirmiz1 tonlar miicadeleyi ve enerjiyi simgelemektedir. Altin
detaylar ise esere zarafet ve kutsallik hissi kazandirmaktadir.

Fotograf 11: Tuval {izeri akrilik boya, 120x120 cm, 2018.

11 no.lu eserde, Tiirk tarihinin sembollerle Oriilmiis derinlikli bir anlatimi, izleyiciyi
etkileyici bir gorsel yolculuga davet ediyor. Kompozisyonun merkezinde yer alan dairesel
form, icerisinde bir kurt figiirii ve dag siluetini barindiriyor. Kurt, Tiirk mitolojisinde yol
gostericilik ve Ozglirliigli temsil ederken, dag ise Ergenekon Destanina gondermede
bulunarak Tiirk milletinin dirilis ve yeniden dogus hikayesini ¢agristiriyor. Bu unsurlar,
tarihsel bir anlatiy1 estetik bir dille sunuyor. Arka planda yiikselen Orhun Yazitlari, eserin en
dikkat ¢ekici unsurlarindan biri olarak gecmisle giiclii bir bag kuruyor. Yazitlardaki detayli
iscilik ve simgeler, Tiirk kiiltiirtintin koklii tarihine ve bu kiiltiiriin modern sanat araciliiyla
yeniden yorumlanisina vurgu yapiyor. Sol alt kosede yer alan maske figiirii, Bilge Kagan”
temsil etmekte ve liderlik, bilgelik gibi degerlere gonderme yapmaktadir. Sag alt kosede ise
oturur pozisyonda yer alan bir figiir, diisiinceli haliyle Tiirk tarihinin ruhani ve bilge yoniinii
one c¢ikariyor. Renk paleti, mavi tonlarin dinginligi ve derinligi ile kirmizi detaylarin enerji ve
dinamizmini dengeliyor. Altin rengiyle islenen yazitlar ve desenler, kompozisyona hem zarif
bir dokunus hem de kutsallik hissi katiyor. Bu renklerin uyumu, eserin izleyicide biraktig
etkiyi kuvvetlendirir.

Eser, Tiirk milletinin tarihindeki miicadeleler, =zaferler ve kiiltiirel miraslan
harmanlayarak izleyiciye anlam yiiklii bir anlati sunuyor. Merkezdeki kurt figiiri,
cevresindeki tarihi ve kiiltiirel unsurlarla bir biitiinliik igerisinde, izleyiciyi Tiirk tarihinin
derinliklerinde bir kesfe ¢agiriyor. Sanat¢inin, tarihsel 6geleri cagdas bir estetikle birlestirmesi,
eserin etkileyiciligini artiriyor ve onu ¢ok katmanli bir anlati haline getiriyor.

V. Sonug

Bu calisma, erken devir Tiirk sanati ile cagdas Tiirk resim sanati arasindaki iliski ve
ozellikle gokborii figiirii ile Prof. Birsen Ceken’in eserlerindeki yansimalarmni ele almustir.

12



Tarihin Peginde | The Pursuit Of History

Uluslararasi Tarih ve Sosyal Aragtirmalar Dergisi - International Periodical For History And Social Research

GoOkboriiniin yani bozkurdun erken devirden cumhuriyetin ilk yillarina hatta gtintimiize
kadar Tiirk kiiltiir tarihinde ve Tiirk diinyasinda mitolojiden, edebiyata ve sanata kadar pek
¢ok alanda 6nemli bir figiir olarak goriildiigii anlasiimaktadir.

Arastirma, Tiirk kiiltiirtine ait geleneksel semboller ve mitolojik 6gelerin, modern sanat
baglaminda nasil yeniden yorumlandigini gostermeyi hedeflemistir. Erken Tiirk sanatinda
sik¢a karsilasilan hayvan motiflerinin, 6zellikle kurt figiirtiniin, Tiirk kiltiiriiniin tarihsel ve
ruhani degerlerini yansithg: tespit edilmistir. Kurt, liderlik, yol gostericilik ve gii¢ gibi
kavramlarla iligkilendirilirken, gokborii figiiriiniin Tiirk mitolojisindeki yeri ve kiiltiirel
baglami, cagdas sanatgilar tarafindan bir ifade araci olarak benimsendigi bilinmektedir.

Bu baglamda, Birsen Ceken’in eserlerinde gokborii figiirti, Tiirk milletinin tarihsel
miicadelesi, kimlik arayis1 ve kiiltiirel dayamikliligiyla 6zdeslestirilmis ve bu figiir, ge¢mis ile
bugiin arasinda bir koprii olarak kullanilmistir. Arastirma, geleneksel Tiirk sanatinin ¢agdas
sanat iizerindeki etkisini gozler oniine sermis ve bu etkilesimin, sanatin tarihsel baglamini ve
estetik degerini zenginlestirdigini gostermistir. Ayni zamanda, Ceken’in eserleri, Tiirk
sanatinin ge¢misine duyulan saygiy1, ¢cagdas teknik ve anlatim bigimleriyle harmanlayarak
Ozgiin bir perspektif sunmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, Tiirk sanatinin koklii gegmisi ile modern diinyadaki yansimalari
arasindaki baglar arastirarak, sanatsal bir stireklilik ve dontisiim siirecini ortaya koymustur.
Gelecekteki calismalar, Tiirk mitolojisi ve kiiltiirel sembollerinin farkli ¢agdas sanat
disiplinlerindeki yansimalarim1 daha kapsamli bir sekilde ele alarak bu alandaki bilgi
birikimini arthirmaktadar.
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