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ÖZ 

Tarihi geçmişi neolitik döneme kadar geriye giden Konya ve çevresi tarihi süreç içerisinde birçok 

devletin hakimiyetine girmiş bir bölgedir. Gerek toprak altında gerekse toprak üstünde bulunan farklı 

kültürlere ait sanat eserleri bunun en önemli delilidir. Konya’nın özellikle Selçuklular tarafından 

fethedilmesi ve akabinde devletin başkenti olmasından sonra önemli mimari yapılar vücuda 

getirmişlerdir. Başta Sultan ve ailesi olmak üzere, vezirler, devlet adamları, varlıklı kimseler tarafından 

başta cami ve mescit olmak üzere, saray, medrese, tekke, zaviye, türbe, kervansaray, hamam gibi anıtsal 

eserler yaptırarak Konya ve çevresini bir Türk-İslam şehrine dönüştürmüşlerdir. Bu mimari eserleri 

içerisinde cami ve mescitlerin ayrı bir yer vardır.  İl merkezinden köylere varıncaya kadar İslamiyet’in 

yayıldığı bölgelerde farklı malzeme ve plan şemalarında çok sayıda ibadet mekânı inşa edilmiştir. Bunlar 

içerisinde taşıyıcı sistemi ve üst örtüsü ahşap olan, ahşap destekli/direkli olarak adlandırılan yapılar ayrı 

bir grubu oluşturur. İlk örneklerini Karahanlı ve Gazneliler devrinden itibaren görmeye başladığımız 

ahşap camiler Anadolu’da Selçuklulardan başlayarak Beylik ve Osmanlı döneminde ülkenin her tarafına 

yayılmıştır. Bunun sebebi Orta Asya’dan gelerek Anadolu’yu yurt edinen Türklerin geleneklerini 

buralarda da devam ettirmiş olmalarındandır. Türklerin ilk yerleşme bölgesi ve başkentleri olması 

nedeniyle de Konya çevresi bu geleneğin en yaygın uygulandığı merkez olmuştur. Konya dışında 

Ankara, Kastamonu, Niğde, Afyon ilinde aynı geleneğin izleri görülür. Konya’da Bozkır, Hadim, Taşkent, 

Seydişehir, Doğanhisar bölgelerinin yanı sıra özelliklede Beyşehir ve çevresinde bu geleneği 13. yüzyılın 

sonlarından başlayarak 19. Yüzyıla kadar yapımı artarak devam etmiş olup Emen Camii de bunlardan 

birisidir. Kitabesine göre 1622 yılında inşa edilen camii, moloz taş duvarlı, mihraba dik olarak uzanan üç 

sahınlı plan şemasına sahiptir. Üzeri ahşap düz tavan örtülüdür. Emen Camii’ni önemli kılan mukarnaslı 

sütun başlıkları ile ahşap profilli yastıklar üzerinde yer alan kalemişi süslemeleridir. Bu çalışmada Emen 

Camii plan, mimari, süsleme özellikleri açısından tanıtılarak ahşap direkli camiler içerisindeki yeri ve 

önemi ortaya konulacaktır. 

Anahtar Kelimeler: Konya, Beyşehir, Emen Camii, Ahşap Direkli Camii, Geleneksel Mimari, 

Kalemişi 

 

ABSTRACT 

Konya and its surroundings, whose history dates back to the neolithic period, is a region that has been 

dominated by many states throughout history. Artworks from different cultures found both underground and above 

ground are the most important evidence of this. They created important architectural structures, especially after 

Konya was conquered by the Seljuks and subsequently became the capital of the state. Primarily the Sultan and his 

family, viziers, statesmen and wealthy people built monumental works such as mosques and masjids, palaces, 

madrasas, lodges, zawiyas, mausoleums, caravanserais and baths, thus turning Konya and its surroundings into a 

Turkish-Islamic city. Mosques and masjids have a special place among these architectural works. Many places of 

worship were built with different materials and plans in the regions where Islam spread, from the city center to the 

villages. Among these, structures called wooden supported/pole structures, whose carrier system and upper cover 

are made of wood, constitute a separate group. Wooden mosques, the first examples of which we started to see from 

the Karakhanid and Ghaznavid periods, spread all over the country in Anatolia, starting from the Seljuks and during 

the Principality and Ottoman periods. The reason for this is that the Turks who came from Central Asia and made 

Anatolia their homeland continued their traditions here as well. Since it was the first settlement area and capital of 

the Turks, the Konya region became the center where this tradition was most widely practiced. Apart from Konya, 

traces of the same tradition can be seen in Ankara, Kastamonu, Niğde and Afyon provinces. In Konya, in Bozkır, 

Hadim, Taşkent, Seydişehir, Doğanhisar regions, as well as Beyşehir and its surroundings, this tradition continued 

increasingly from the late 13th century until the 19th century, and Emen Mosque is one of them. According to its 

inscription, the mosque, which was built in 1622, has rubble stone walls and a three-nave plan extending 

perpendicular to the mihrab. It is covered with a wooden flat ceiling. What makes the Emen Mosque important are 

the muqarnas column capitals and the hand-drawn decorations on wooden profile pillows. In this study, Emen 

Mosque will be introduced in terms of its plan, architecture and decoration features, and its place and importance 

among mosques with wooden pillars will be revealed. 

Keywords: Konya, Beyşehir, Emen Mosque, Wooden-pillared mosques, Traditional Architecture, 

Hand-Drawn 
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Giriş 

Türk Kültür ve Sanatını temsil eden önemli şehirlerimizden birisi de Konya’dır. 

Selçuklulardan itibaren bir Türk şehri olan Konya, aynı zamanda il merkezinden köylere 

kadar zengin sanat eserlerini barındırmasından dolayı da ayrı bir öneme sahiptir. Türklerin 

Orta Asya ve Türkistan bölgesinden göç ederek Anadolu’yu yurt edinmekle kalmamışlar bir 

takım sanat ve mimarlık unsurlarını da beraberinde getirmişlerdir.  Bunlar arasında malzeme 

(taş, tuğla, metal, ahşap), yapı türü (cami, türbe, kervansaray) ve süsleme gibi öğeler dikkati 

çeker. Türklerin Orta Asya’da yaygın olarak kullandıkları yapı malzemelerinden birisi de 

ahşaptır. Ahşap malzemenin eski devirlerden itibaren mimari ve el sanatlarında yoğun bir 

şekilde kullandıkları görülür. Bunu gerek müzelerde bulunan eserlerin varlığı gerekse de 

yapılan kazılarda ortaya çıkarılan eserler desteklemektedir. Hunlar devrinde yapılmış 

kurganların hem mimarisi hem de içlerinden çıkarılan eserler; yine Türklerin bir mesken 

olarak kullandıkları çadırların ahşap mimarisi ve bezemeleri bu durumu teyit etmektedir.1 

İslamiyet’in doğuşuyla birlikte ortaya çıkan ve zaman içerisinde gelişen ve bölgelere göre 

farklı malzeme ve plan şemalarında ibadet mekânları inşa edilmiştir. Karahanlı Türklerinin 

İslamiyet’i kabul etmesinin akabinde Orta Asya’da cami mimarisinin başlamasına vesile 

olmuş, ardından farklı inşa malzemeleri kullanılarak çeşitli planlarda ibadet mekânları ortaya 

konulmuştur. Şüphesiz bunlar içerisinde en dikkati çekeni taşıyıcı sistemi ahşap olan ahşap 

direkli/destekli ve düz çatılı olanlardır. İlk örneklerini Karahanlı ve Gazneliler devrinde2 

gördüğümüz bu camilerin en eskisi 10. yüzyıla tarihlendirilen Tacikistan’daki Oburdan 

sütunu 1915 yılında Prof. Dr. M.S. Andreieff tarafından ortaya çıkarılmıştır.3 10-11. Yüzyıla 

tarihlendirilen Kurut sütunu ile Buhara’nın batısında Hive’de bulunan 11-12. Yüzyıla 

tarihlendirilen sütunlar ile Semerkand, Taşkent ve Pençikent müzelerinde bulunan ahşap 

eserler ve süslemeleri dikkati çeker.4 Karahanlılar devrinde görülen ahşap cami geleneği 

Gazneliler devrinde de devam etmiş, Gazne Sultanı Mahmud’un yaptırdığı Arûs-ul Felek 

Camii de aynı geleneğin devamı olduğunu tarihi kaynakların verdiği bilgilerden 

anlamaktayız.5    

Orta Asya’da görülen ahşap direkli ve tavanlı camiler Türklerle birlikte Anadolu’ya 

getirilerek en zengin örneklerini ortaya koymuşlardır.6 Bu cami tipinin en abidevi ve zengin 

örnekleri Selçuklulara Başkentlik yapmış olan Konya ve çevresinde görülür. Bunlar içerisinde 

asli hali ile günümüze ulaşmasa da, geçirdiği yangın neticesinde harap olan Selçuklu veziri 

Sahip Ata Fahreddin Ali tarafından mimar Kelük bin Abdullah’a yaptırdığı Konya Sahip Ata 

Camii (1258)7 bunun ilk örneğini oluşturur.8 Bundan esinlenerek Eşrefoğlu Süleyman Bey 

tarafından Beyşehir Gölünün kenarında yaptırdığı Süleyman Bey Camii Anadolu’da özgün 

haliyle günümüze ulaşmış en abidevi örnektir. Süleyman Bey Camii ahşap mimarisi, boyalı 

nakışları, çini, tuğla ve taş süslemeleri ile yörede inşa edilen camilere kaynaklık etmiştir.  Aynı 

geleneği Beyşehir’de Köşk, Çavuş, Kıreli, Bayındır camileri devam ettirir. Konya dışında 

1

2

3

4

5

6

7

8

Oktay Aslanapa, Türk Sanatı, İstanbul 1984, s. 5-6; Nejat Diyarbekirli, Hun Sanatı, İstanbul 1972, s. 101; Aptullah Kuran, “Anadolu’da Ahşap Sütunlu 
Selçuklu Mimarisi”, Malazgirt Armağanı, Ankara 1972, s. 181. 
Katharina Otto Dorn, “Seldschukische Holz Säulenmoscheen in Kleinasien”, Aus der Welt der islamischen Kunst: Festschrift für Ernst Kühnel (ed. R. 
Ettinghausen), Berlin 1959, s. 84, 95. 
Boris Denike, “Türkistan’da Ahşap Oymalı Birkaç Abide”, (Çev. Ali Osman Uysal), Vakıflar Dergisi, S. XX, Ankara 1986, s. 29. 
Denike, agm., s. 29; Kuran, agm., s. 179-180. 
Aslanapa, age., s. 43; Rüçhan Arık, Batılılaşma Dönemi Türk Mimarisi Örneklerinden Anadolu’da Üç Ahşap Camii, Ankara 1973, s.8. 
Kuran, agm., s. 181. 
Haluk Karamağaralı, “Sahib Ata Camii’nin Restitüsyonu Hakkında Bir Deneme”, Rölöve ve Restorasyon Dergisi, S.3, Ankara 1982, s.49-76. 
Orta Anadolu’da ahşap direkli camilerin tarihi 1258 yılından önceye gitmediği eldeki örneklerden anlaşılmaktadır. Ancak kuzeydoğu Anadolu ‘da 
Erzurum’da yer alan Ulu Camii ile İspir Çarşı Camii’dir (13. Yüzyıl ilk çeyreği). Bkz. İ. H. Konyalı, Abideleri ve Kitabeleri ile Erzurum Tarihi, İstanbul 1960, 
s. 267, 508-509; Haluk Karamağaralı, “Erzurum Ulu Camii”, Yıllık Araştırmalar Dergisi, S. III, Ankara 1981, s. 137-177; Kuran, agm., s. 183-185.
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ahşap direkli ve tavanlı camilerin yapımı Selçuklu ve sonrasındaki dönemlerde artmıştır.9 

Afyon Ulu Camii (1273)10, Sivrihisar Ulu Camii (1274-75)11, Ankara Arslanhane Camii (1289-

90)12, Kastamonu Kasabaköy Mahmud Bey Camii (1366-67)13, Ankara Ahi Elvan Camii (14.

yüzyıl sonları)14 bunlardan birkaçıdır.

Konya ve çevresi ahşap direkli camilerin yoğun olarak inşa edildiği şehirlerimizden birisi 

olup yüzün üzerinde ahşap direkli/destekli caminin varlığı bilinmektedir. Bu merkezlerden 

birisi de Konya’nın Beyşehir ilçesidir. İlçede bulunan Eşrefoğlu Süleyman Bey Camii planı, 

mimarisi ve süslemesiyle kendisinden sonra yörede inşa edilen camilere de kaynaklık etmiştir. 

Bunlardan biriside Beyşehir’in Emen Mahallesinde bulunan camidir. Beyşehir’in kuzeyinde 

yer alan Emen Mahallesi ilçe merkezine 21km uzaklıktadır. Emen 1998 belde, 2012 yılında 

TBMM’de kabul edilen 6360 sayılı kanun ile mahalle olmuştur.15 II. Bâyezîd dönemi tımar 

defterinde köyde 88 ev ve vergilerle mükellef 110 erkek nüfusu bulunmaktaydı.16 1934 

sayımında 96 ev, 524 nüfusu, 1965 yılı sayımında 116 ev 893 nüfus, 2019 yılı verilerine göre 

nüfusu 498’dir. Bu çalışmada Emen Camii plan, mimari ve süsleme özelliklerinin ayrıntılı 

tanıtımı yapılarak ahşap direkli camiler içerisindeki yeri ortaya konulacaktır.   

Emen Camii 

Konya İli, Beyşehir İlçesi, Emen Mahallesi, 149 ada, 1 parselde yer almaktadır (Çizim 1, 

Foto 1-2). Caminin kim tarafından yaptırıldığı bilinmemektedir. Kuzeybatı köşede yer alan 

minarenin kaidesinin kuzeye bakan cephesinde yerleştirilmiş taş üzerine üç satır halinde 

işlenmiş sülüs hatlı kitabe 0.31x0.85m ölçülerinde olup zeminden 2.31m yüksekliktedir (Foto 

3). Kitabede şu ibare yazılıdır:    

Kitabenin Okunuşu: 

1- Huvvallah -ül-hâdî

2- Hüv-ed-daira-ül-bakî

3- El-Mimar Usta Kadı

4- Tarih fi senet-i 1032

Şehr-i Şaban17 

Kitabenin anlamı: “Allah doğru yol göstericidir, daimdir, bakîdir, Mimarı usta Kadı’dır. 

Tarih 1032 yılı Şaban ayıdır”.18 

Kitabeye göre Emen Camii Osmanlı Sultanı IV. Murad’ın saltanatı yıllarında 1032/1622’te 

tarihinde inşa edilmiştir.19 Banisi bilinmemektedir. Mevcut kitabeye göre yapının mimarı Kadı 

isimli birisidir. Bu mimarın kimliği hakkında bir bilgiye ulaşılamamıştır. Yapı inşasından 

sonraki tarihi süreç içerisinde zaman zaman onarım geçirdiği bilinmektedir. Batı duvarı 

üzerine yerleştirilmiş diğer bir yazıta göre 1949 yılında caminin onarım gördüğü yazılıdır. 

Cami dıştan sade bir görünüme sahip 18x41x12.42m ölçülerinde kuzey-güney 

doğrultusunda dikdörtgen bir alana oturur.  Güney duvarı çarpıktır. Eskiden üzeri düz toprak 

9 Ahşap tavanlar için bkz. Yılmaz Önge, “Selçuklularda ve Beyliklerde Ahşap Tavanlar”, Atatürk Konferansları V (1971-72), Ankara 1975, s. 179-195. 
10 Süleyman Gönçer, Afyon İli Tarihi, C. I, İzmir 1971, s. 286-87. 
11 Katharina Otto Dorn, “Die Ulu Dschami in Sivrihisar”, Anadolu  (Anatolia), IX, Ankara 1967, s. 161-168. 
12 Gönül Öney, Ankara’da Türk Devri Yapıları, Ankara 1971, s. 20-24; Otto-Dorn, “Seldschukische”, s. 68-69. 
13 Mahmut Akok, “Kastamonu’nun Kasaba Köyünde Candarlıoğlu Mahmud Bey Camii”, Belleten, X/38, Ankara 1946, s. 293-302. 
14 Öney, age., s. 25-29; Otto-Dorn, “Seldschukische, s. 69-71. 
15 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2012/12/20121206-1.htm 
16 İbrahim Hakkı Konyalı, Abideleri ve Kitabeleri ile Beyşehir Tarihi, Erzurum 1991, s. 129, 324.  
17 Konyalı, Beyşehir Tarihi, s. 325. 
18 Konyalı, Beyşehir Tarihi, s. 325. 
19 Konyalı, Beyşehir Tarihi, s.324-325. 
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dam iken son onarımlar sırasında kiremit kaplı kırma çatıya dönüştürülmüştür. Doğu ve 

batıda üç, güneyde ise düşey dikdörtgen formlu iki pencere açılmıştır. Batı cepheye harime 

giriş için tali bir giriş kapısı açılmış, önüne de bir sundurma eklenmiştir. Kuzeyde yer alan son 

cemaat yeri ise son onarımlar sırasında kapatılarak iki ayrı mekâna dönüştürülmüştür. Moloz 

taş örgülü duvarlar sıvalı ve boyalıdır.  

Doğu cephe 18.26m uzunluğunda 6.41m yüksekliğindedir. Eğimli bir arazide 

bulunmasından dolayı güneyden kuzeye doğru gidildikçe duvarın yüksekliği değişiklik 

göstermektedir. Cephe yüzeyine açılmış üç pencere zeminden 1.80m yüksekliğindedir. İçeri 

doğru şevli pencereler 2.01m yüksekliğinde, 1.40m eninde ve 0.70m derinliğindedir (Foto 4).   

Güney cephe 13.56m uzunluğundadır. Cephe yüzeyinde zeminden 1.50m yükseklikte iki 

pencere vardır. Pencereler 0.70m derinliğinde, 1.40m genişliğinde ve 1.97m yüksekliğinde 

düşey dikdörtgen formlu ve düz atkı taşlıdır (Foto 5).  

Batı cephe 18.41m uzunluğundadır. Cephe yüzeyinde doğu cephede olduğu gibi üç 

pencere ile hareketlendirilmiştir. Dikdörtgen pencereler 1.41m genişliğinde 0.73m 

derinliğinde olup içeri doğru şevlidir. Caminin batısında yer alan avlu bir duvar ile 

çevrilmiştir (Foto 6). Bu duvar yüzeyi üzerinde iki adet kapı açılmıştır. Bunlardan güneyde 

olanı avlu mekânına geçişi sağlarken, kuzeyde olanı ise sonradan eklenen rüzgârlık mekanına 

açılır. Rüzgârlık ile batı cephe arasına iki şerefeli minare yerleştirilmiştir. Minare, batı beden 

duvarından 2.79m çıkıntı yapar. Minarenin güneyinde bulunan kapı ile harime geçilir. 

Kuzey cephe sonradan ilave edilen birimlerle 21.12m uzunluğunda, 6.37m 

yüksekliğindedir. Caminin kuzey cephesinin batı köşesinde minare, minarenin de batısına 

yakın dönemde ilave edilmiş abdest alma yeri ve ayakkabılık mekânı cepheyi tamamlar. 

Caminin kuzey cephesi 12.42m uzunluğundadır. Cepheye üç katlı bir görünüm hâkimdir 

(Foto 7). Kuzeydoğu köşede 1.12m genişliğinde, 0.32m derinliğinde, dikdörtgen formlu tek 

kanatlı kapı ile bodrum kata giriş sağlanır. Kuzey cephe ortasında biraz doğuya kaydırılmış 

harim giriş kapısı yer alır. Bir eyvan şeklinde düzenlenmiş kapıya taştan sekiz basamaklı bir 

merdivenle ulaşılır. Giriş eyvanı 2.54m genişliğinde, 3.60m derinliğinde dikdörtgen formlu 

olup üzeri düz tavan örtülüdür. Kuzey cephe yüzeyinde altta üç, üstte ise dört adet olmak 

üzere toplam yedi adet pencere bulunur. Ahşap pencereler 0.90x0.90m ölçülerinde kare 

formlu olup 0.23m derinliğindedir.  

Caminin kuzeybatı köşesine yerleştirilmiş çift şerefeli minare kesme taştandır (Foto 8). 

Batı beden duvarına bitişik olarak yapılmayan minarenin duvar ile arasında 0.15m’lik bir 

boşluk bulunur. Minare tam olarak kuzeybatı köşeye yerleştirilmeyip kuzey duvardan 1.19m 

güneye doğru kaydırılmıştır. Her bir kenarı 2.60 m uzunlukta olan kare kaidenin köşeleri 

profillendirilmiş olup kuzey cephesine mazgal formlu tek pencere açılmıştır. Mazgal pencere 

dışarıdan 0.07m genişlikte, içeriden ise 0.33m genişliğinde, 0.28m yüksekliğinde olup 0.62m 

derinliğindedir. Kaidenin yüksekliği 2.55m’dir. Pabuçluk bölümünden kalın bir silme ile 

ayrılmıştır. Kaidenin kuzeye bakan cephesinde silmenin hemen altına yapının kitabesi 

yerleştirilmiştir. Minare kaidesinin üstündeki yer alan pabuçluk bölümü 2.13m 

yüksekliğindedir. Altta kaide ile birleşim yeri kare formlu olan pabucun köşeleri yukarıya 

doğru pahlanarak sekizgene dönüştürülmüştür. Kuzey ve güney cephelere zeminden 4.03m 

yüksekliğinde mazgal formlu küçük ölçekli birer aydınlık penceresi açılmıştır. Pabuçluk 

bölümümün gövde ile birleşim yerinde 0.14m genişliğinde yarım daire formlu bir bilezik 

bulunur. 
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Silindirik gövde hem pabuçluk hem de şerefe altında ince bir bilezikle çerçevelenmiştir. 

Silindirik gövde 5.40m yüksekliğinde 2.15m genişliğinde olup gövde ortasında bir adet 

mazgal pencere yer alır. Gövdedeki renkli taşların inceli-kalınlı ve münavebeli olarak 

örülmesiyle de bir dekor oluşturulmuştur. Şerefe altı kademe kademe aşağıdan yukarıya 

doğru genişleyen üç sıra taş dizisiyle bir kademelenme yapmıştır. Şerefe korkuluğu birbirine 

geçme olarak yan yana dizilen büyük kesme taşlarla oluşturulmuştur. Korkuluk 0.96m 

yüksekliğinde olup, korkuluğu meydana getiren her bir dikdörtgen taş parçası 0.40m 

genişliğindedir. Korkuluk yüzeyine iç içi daireler, karanfil, selvi, çok kollu yıldızlar ve yazılar 

ile şerefe korkuluğu hareketlendirilmiştir. Minarenin birinci şerefeden sonraki bölümü 1949 

yılında yenilenmiştir.20 Birinci şerefeden ikinci şerefeye kadar olan bölüm silindirik gövdeli ve 

yivli olarak betonarme malzemeden yapılmıştır. İlk bölüme göre daha ince tutulmuştur. Şerefe 

altı konsol görünüşlü betonarme çıkmalarla desteklenmiştir. Şerefe korkulukları 

betonarmedir. Korkuluğu meydana getiren parçalar üzerinde içleri boşaltılmış üst ve alt 

bölümleri yarım dairelerle sonlandırılmış kartuşlar ile hareketlendirilmiştir. İkinci şerefeye 

çıkışı sağlayan kapı dikdörtgendir. Silindirik petek kesme taştan yapılmış olup konik bir 

külahla nihayetlenerek üzeri saçla kaplanmıştır. 

Minarenin yenilenmesi ve ikinci şerefenin ilave edilmesi ile alakalı olarak İbrahim H. 

Konyalı eserinde şu bilgileri bizlere aktarmaktadır21; “Minare muvaffak bir Türk eseridir. Burada 

son yılların korkunç bir cinayetini kaydedeceğim. Köylüler para toplamışlar. Bu asıl minarenin 

şerefesinden yukarısını yıkmışlar üstüne betondan bir ikinci şerefe daha yapmışlar, kireçle badana 

etmişler. Köy muhtarı Ali Pehlivan: ne yapalım bize bunun kıymetli ve tarihi bir eser olduğunu kimse 

söylemedi. Vakıflar idaresine yaptığımız müracaat da cevapsız kaldığı için bu işi işledik dedi. Bu ikinci 

şerefenin yıktırılması lazım” şeklindeki bilgilerle yukarıda mimari olarak tanımı yaptığımız 

minarenin geçirdiği müdahaleyi şahitleriyle bizlere aktarması son derece önemlidir. 

Harimin kuzeyinde son yıllarda yapılan müdahalelerle değişmiş son cemaat yeri cephe 

boyunca uzanır.  Ortada giriş eyvanı, iki yanda farklı ölçülerde birer adet mekân bulunur (Foto 

9). Girişin doğusunda yer alan mekâna güneye yakın yerden açılan 1.00m genişliğinde 0.20m 

derinliğinde tek kanatlı, ahşap doğramalı dikdörtgen bir kapıdan girilir. 3.46x3.28m 

ölçülerinde kareye yakın dikdörtgen planlı mekân tam dikdörtgen formlu olmayıp yamuk bir 

plana sahiptir. Duvar kalınlıkları da farklı ölçülerdedir. Kuzeye açılan 1.00m genişliğinde 

0.23m derinliğinde iki kanatlı ahşap pencere ile mekânın dışarı ile bağlantısı sağlanmıştır. 

Girişin batısında yer alan mekâna doğu cephenin güneye yakın yerine açılan genişliği 1.00m, 

derinliği 0.20m olan tek kanatlı, ahşap doğramalı dikdörtgen bir kapıdan girilir. 4.97x3.35m 

ölçülerinde dikdörtgen planlı oda tam dikdörtgen formlu olmayıp yamuk bir plana sahiptir. 

Duvar kalınlıkları farklılık gösteren odanın batı duvarı 0.76m. kalınlığında iken kuzey ve doğu 

duvarı ise 0.23m’dir.  Kuzey duvar yüzeyine 1.00m. genişliğinde 0.23m derinliğinde iki 

pencere açılmıştır. Her iki mekânın zemini ahşap, üzeri ahşap kirişlemeli düz tavan örtülüdür. 

Beden duvarları moloz taş örgülü, sıvalı ve boyalıdır. Odanın batısında 0.61m. genişliğinde 

0.75m derinliğinde bir kapıdan geçilerek batı duvara yakın olarak inşa edilmiş kaşkemerli 

minare kapısına ulaşılır (Foto 10-11).  

Harime giriş biri kuzeyde diğeri batıda olmak üzere iki kapı ile sağlanmıştır. Asıl giriş 

kapısı kuzey cephenin ortasına yerleştirilmiştir. Taş basamaklı bir merdivenle bir eyvan 

şeklinde düzenlenmiş giriş eyvanından geçilerek giriş kapısına ulaşılır. Harim kapısı 1.38m 

genişliğinde 0.84m derinliğinde dikdörtgen formlu, demir doğramalı ve iki kanatlıdır (Foto 

20 Konyalı, Beyşehir Tarihi, s.325. 
21 Konyalı, Beyşehir Tarihi, s.325. 
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12). Batıda ayakkabılık ve abdest almak için tasarlanmış rüzgârlığın doğusuna açılan diğer 

kapı 0.99m genişliğinde, 0.75m derinliğinde tek kanatlı ve demir doğramalıdır. 

Harim içten yaklaşık 11.07x13.07m ölçülerindeki kareye yakın dikdörtgen planlıdır. Beden 

duvarları birbirleriyle tam dik açı yapmayıp güneydoğu ve güneybatı köşelerde bu açı 

daralmaktadır. Bundan dolayı da iç mekanda bir çarpıklık oluşmaktadır. Harim, her sırada 

üçer adet silindirik ve çokgen kesitli iki ahşap destek sırası ile mihrap duvarına dik istikamette 

uzanan üç şahına ayrılmıştır. Üst örtüyü taşıyan ahşap ayaklardan güneyde mihrap önünde 

yer alan iki ayak silindirik formlu iken diğer dört ayak çokgen kesitlidir (Çizim 2, Foto 13). 

Orta sahın 3.30 m. genişliğinde iken yan sahınlar 3.58m genişliğindedir. Bu plan tipinde 

inşa edilen camilerde orta sahın yan sahınlardan daha geniş tutulması bir gelenek haline 

gelmiştir. Ancak bu yapıda orta sahın yan sahınlardan daha dar tutulmuştur. Böyle bir 

farklılığın ortaya çıkmasında yapının geçirdiği onarımlar sırasında duvar kalınlıklarının 

azaltılmış olmasından kaynaklandığı düşünülebilir. Kaldı ki kuzey beden duvarı 1.00m 

kalınlığında iken doğu ve batı duvarlar 0.73m kalınlığındadır. Eğer yan duvarların kalınlığı 

0.20m azaltılmışsa orta sahının yan sahınlardan daha dar olması mümkündür. Harimin üzeri 

düz tavan örtülüdür (Çizim 3). Tavan ortasında basit bir dairevi göbek yer alır. Harim mekânı 

doğu ve batıda üç, güneyde iki pencere ile aydınlatılmıştır. Pencereler dikdörtgen formlu, düz 

atkı taşlı olup derinlik ve genişlikleri aynıdır (Foto 14). 

Kıble cephesi ortasında yer alan ve tamamen yenilenmiş mihrap22 2.12m genişliğinde, 

2.93m yüksekliğindedir (Foto 15). Mihrap harim mekânına doğru 0.23m çıkıntı yapar. 

Dikdörtgen formlu mihrap dıştan içeriye doğru süslemesiz, seramik kaplı 0.20m genişliğinde 

üç bordürle kademeli olarak daralır. Dıştaki ilk bordür mihrabı iki yandan 

sınırlandırmaktadır. İkinci bordür mihrap nişini de içeri alacak şekilde yarım daire kameri 

meydana getirir. Üçüncü bordür ise nişin üzerini örten kademeli olarak yukarıya doğru 

daralan zikzak şeklinde bir kemeri oluşturur. Yarım daire planlı mihrap nişi 0.95m 

genişliğinde, 0.58m derinliğindedir. Mihrabın üzerine yerleştirilmiş dikdörtgen pano üzerinde 

beyaz zemin üzerine siyah boya “Fevelli vecheke şatral-Mescidi’l-Haram” ayeti yazmaktadır.23 

Güneybatı köşede yer alan ahşap minber harimin batı duvarına bitişiktir. Minberin kapısı 

yarım daire kemerlidir. Dikdörtgen bir çerçeve içerisine alınmış olan kapının etrafı kemerinin 

başlangıç seviyesinin biraz aşağısından başlayan ters “U” şeklinde bir bordürle kuşatılmıştır. 

Bordür birbirine eklenerek devam eden baklava dilimlerinden oluşur. Kapı kemeri dışarıdan 

içeriye doğru üç sıra silme ile hareketlendirilmiştir. En içteki silmeye eklenen ve içeriye doğru 

kıvrım yaparak bir volütle son bulan simetrik bir bordürle tezyin edilmiştir. Kemerinin 

köşelikleri boş bırakılmıştır. Üzerinde halat şeklinde ince bir şerit onun da üstünde baklava 

dizilerinden oluşan bir bordür yer alır. Bunun da üzerinde dikdörtgen formlu alınlığın etrafı 

dıştan dört yönden baklava dizileri ile içten ise ince bir halat örgüsünü andıran bir bordürle 

kuşatılmıştır. Kompozisyonun merkezinde ise birbirine yan yana ve sırt sırta gelecek şekilde 

eklenen yarım dairelerden oluşan bir bordürle yüzey kaplanmıştır. Dört yarım dairenin 

merkezine ise birer adet baklava motifi yerleştirilmiştir (Çizim 4, Foto 16). 

22 Dr. Yaşar Erdemir, yapının eski mihrabı hakkında kendisi ile yapılan görüşmede şu bilgileri aktarmıştır: Caminin bodrumunda eski mihraba ait parçaların 
bulunduğunu, mihrabın yarım daire planlı bir nişe sahip olduğunu, nişin üzerini dantel şeklinde işlenmiş yarım daire formlu bir kemerle örtülü olduğunu, 
nişin etrafını genişlikleri ve süslemeleri farklı olan 4-5 bordürle çerçevelendiğini, bordürlerde zemine mavi kadife çakılarak üstüne ajur tekniğindeki 
parçaların yerleştirildiğini söylemiştir. Yaptığımız araştırmalarda eski mihraba ait herhangi bir parça bulunamamıştır. 

23 Ayetin Türkçe meali: “Ey Muhammed! Yüzünü Mescid-i Haram tarafına çevir” anlamına gelir. Bazı mihraplarda üzerine “Zekeriyya, Meryem'in bulunduğu 
mihrâba her girdiğinde” anlamına gelen “Küllemâ dehule aleyhâ Zekeriyyal Mihrabe” (Ali İmran, 3/37) âyeti yazıldığı gibi bazılarında ise namazın 
şartlarından birisi olan kıbleye yönelmeyi hatırlatan Bakara Suresi’nin 144, 149 ve 150. ayeti de yazılmaktadır. Bkz. 
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/151/144-ayet-tefsiri/. Erişim tarihi 30.09.2023. 

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/151/144-ayet-tefsiri/
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Minberin pabuçluk bölümü düz ve sade olarak tasarlanmış olup dikdörtgen ahşap 

tahtalarla kapatılmıştır.  Pabuçluğun üzerinde yer alan aynalık bölümü farklı genişlikteki içleri 

çeşitli geometrik motiflerle süslenmiş iç içe dik üçgenler meydana getirecek şekilde dıştan 

merkeze doğru küçülerek devam etmektedir. Ajur tekniğinde yapılmış olan aynalığın en 

dıştan merkeze doğru üçgenler, birbirine paralel şeklinde yerleştirilmiş içleri boş birinci 

bordür, üçüncü bordür sırt sırta gelecek şekilde devam eden yarım dairelerden oluşur.  

Sonraki iki bordür ilk iki bordürle aynıdır. Merkezde yer alan küçük dik üçgenin içerisinde ise 

ince çıtalarla oluşturulmuş çok kollu yıldız motifi ile kompozisyon tamamlanmıştır (Foto 17). 

Minberin ahşap korkuluğunun etrafı kalın çıtalarla çevrilmiştir. Korkuluğun içerisi ise 

ortadan atılan ince bir şeritle boydan boya ikiye ayrılmıştır. Ortadaki şeridin iki tarafına 

simetrik olarak geometrik bir kompozisyon yerleştirilmiştir.  Ajur tekniğinde yapılmış olan 

simetrik kompozisyonda sırt sırta gelecek şekilde dantel seklinde yan yana yarım daireler 

dizilmiş, aralarda kalan boşluklara yıldız ve küçük delikler açılmıştır.  

Minberin geçit bölümü dilimli kemerli olarak tasarlanmıştır. Geçidin kemeri iç bükey ve 

dış bükey şeklinde birbirine zıt olarak yerleştirilmiş yarım dairelerin eklenmesiyle meydana 

getirilmiştir.  Geçidin üzerinde kare formlu alınlığın yüzeyi minber aynalığındaki süslemelere 

benzer şekilde tezyin edilmiş olup ortaya iki kanatlı dolap kapağı yapılmıştır. Etrafı üç 

süsleme bordürüyle kuşatılmış panonun merkezinde halat örgü şeklindeki bir bordürle dört 

yönden kuşatılmıştır. Aynı zamanda dikine ortadan ikiye ayrılarak iki kanatlı bir dolap 

görünümü verilmiştir. Bunun etrafını kuşatan birinci ve üçüncü bordür yana yana dizilmiş ve 

birbirine eklenerek devam eden üçgenlerden oluşan bir bordürle tezyin edilmiştir. Ortada yer 

alan ikinci bordür ise içleri boşaltılmış birbirine paralel şeklide devam eden geometrik bir 

kompozisyon yerleştirilmiştir.  

Kare kaideli köşkün doğu, batı ve kuzey yüzlerine yarım daire formlu birer kemer 

açılmıştır. Kemerlerin içe bakan kenarları dantel şeklinde işlenmiştir. Batı ve doğuya açılan 

yarım daire formlu açıklıkların kemerleri ise birbirine eklenen yarım daireler ile zikzaklardan 

oluşan geometrik bir kompozisyonla çevrelenmiştir. Köşkün kuzeye bakan kemerinde 

birbirine eklenerek devam eden yarım dairelerin iki uçunun içeri doğru kıvrılarak volütler 

oluşturmasıyla meydana getirilen süsleme kompozisyonu minberin giriş kapısında da 

görülmektedir. Üstte piramidal külah ve âlem yükselmektedir. Bugün minber sarıya çalan 

boya ile boyanmıştır. 

Mihrabın solunda yer alan vaaz kürsüsü yeni yapılmış olup sanatsal bir değeri 

bulunmamaktadır. 

Harim mekânının kuzeyinde yer alan kadınlar mahfili 6.00m. genişliğinde, 11.00m 

uzunluğunda olup doğu-batı doğrultusunda cephe boyunca uzanmaktadır. Ahşaptan 

yapılmış olan mahfile harime girişi sağlayan kapının sağında, duvara bitişik olarak yükselen 

ahşap bir merdivenle çıkılmaktadır. Mahfil katı doğu ve batıda duvarlara yerleştirilen 

kirişlere, orta bölümde ile dört ahşap ayak üzerine oturmaktadır. Mahfilin orta bölümü 2.62m 

kuzeye doğru içeriye çekilmiştir. İçeri doğru çekilen bölüm yarım daire planlı olarak güneye 

doğru uzatılmıştır.  “U” planlı olarak tasarlanmış olan mahfilin iki yan kanadı güneye doğru 

2.62m uzatılarak ikinci ayak dizisi üzerine oturtulmuştur. Dolayısıyla mahfilin orta bölümü 

tek sahın uzunluğunda iken, yan kanatlar ise iki sahın uzunluğundadır. Mahfilin doğu ve batı 

cephelerinde alt sırada yer alan ve harime açılan alt sıra pencerelerin üst bölümünün az bir 

bölümü kadınlar mahfiline açılmaktadır. Üstte yükselen parmaklıklı korkuluk ile 

kuşatılmıştır. Mahfil günümüzde mavi renkte boya ile boyanmıştır (Foto 18). 
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Caminin bodrum katına kuzey cephenin doğuya yakın olan köşesinden açılan tek kanatlı 

ahşap bir kapıdan girilir. Dikdörtgen formlu kapı 1.12mgenişliğinde 0.32m derinliğindedir. 

Kapıdan 1.06m. genişliğinde 4.30m uzunluğunda ince uzun bir koridordan geçilerek bodrum 

kata ulaşılır. 11.03x13.07m ölçülerinde kuzey-güney doğrultusunda dikdörtgen planlı bodrum 

kat üç sahınlı bir plan şemasına sahiptir. Üst örtü doğuda üç, ortada dört, batı duvarına bitişik 

üç ahşap ayak tarafından desteklenmiştir. Üst örtüyü taşıyan ahşap ayaklar taş kaideler 

üzerine oturmaktadır. Orta sahın yan sahınlardan daha geniş tutulmuştur. Güney duvarı sağır 

tutulmuştur. Doğu duvarında iki, batı duvar yüzeyine bir adet olmak üzere toplam üç mazgal 

pencere açılmıştır. Zemini toprak olup beden duvarları moloz taş örgülüdür. Üzeri hezen 

kaplı düz tavan örtülüdür (Foto 19).  

Yapıda süsleme özellikle iç mekanda karşımıza çıkmaktadır. Minare, minber ve ahşap 

sütun başlıkları süsleme açısından dikkati çeker. Özellikle çakma tekniğinde yapılan 

mukarnaslı iki başlık ile dört tane ahşap profilli yastık bezemeleri ile ön plana çıkar. Batıda 

yer alan ahşap sütun başlığı mukarnaslı olup mukarnası meydana getiren ahşap parçalar 

çivilerle yüzeye tutturulmasıyla meydana getirilmiştir. Aşağıdan yukarıya doğru genişleyen 

başlığın ilk iki sıra biraz daha kaba olarak işlenmişken, üçüncü sıra ise daha itinalı bir işçilik 

gösterir. Bu sıradaki mukarnas dizileri arasına bademler yerleştirilmiştir. Başlık ile yastık 

arasında yer alan kare tablanın köşeleri pahlanmıştır. Başlığın yüzeyi çeşitli bitkisel dal ve 

yaprak motifleri ile süslenmiştir. Başlıkla ahşap kiriş arasına yerleştirilen profilli ahşap 

yastığın güney ucu kuzey ucuna göre daha kısa tutulmuştur. Yastığın yüzeyi rumi ve hatayi 

motifleri ile süslenmiştir (Çizim 5, Foto 20). Doğudaki yer alan mukarnaslı başlık diğer başlık 

ile hem yapım hem de süsleme tekniği açısından benzerlik gösterir. Süslemesiz olan başlığın 

tablası kare planlı olup köşeleri yine pahlanmıştır. Tablanın batı yüzeyi süslemesiz olup, diğer 

üç yüzeyi ise bitkisel motiflerle bezenmiştir. Başlığın üzerinde yer alan yastık batıdakine göre 

daha küçüktür. Bunun batı yüzü boş bırakılmış, doğu yüzü başlık tablasına benzer motif ve 

renklerle dekore edilmiştir (Foto 21). 

Orta ve kuzeydeki sütunlar öndekilerden farklıdır. Başlıkların doğu ve batı yan yüzleri 

kalem işi motiflerle tezyin edilmiştir. Ortadakiler daha yıpranmış ve silinmiş olmasına karşın 

kuzeydeki başlıklarda motifler daha iyi seçilmektedir. Bunlardan anlaşıldığına göre koyu yeşil 

zemin üstüne genellikle hatai çiçek ve yapraklar koyu yeşil ile konturlanmış içleri açık kırmızı 

ile boyanmıştır. Başlıklara oturan profilli yastıkların yan yüzleri de rumi ve hatai motiflerle 

doldurulmuştur (Foto 22-23). 

Mihrap yenilenmiştir. Ahşap minber ise basit geometrik motiflerle tezyin edilmiştir. 

Minarede birinci şerefenin korkuluk yüzeyi zemin oyma tekniğinde iç içi daireler, karanfil, 

selvi, çok kollu yıldızlar ve yazılar ile bezenmiştir (Foto 24). 

Karşılaştırma ve Değerlendirme: Emen Camii plan şeması ve süslemeleri ile başta Konya 

ve çevresi olmak üzere Anadolu’nun diğer şehirlerinde Selçuklular devrinden beri devam 

eden üst örtünün ahşap ayaklar tarafından taşındığı ve ahşap direkli/destekli olarak 

isimlendirilen camilerin plan şemasında inşa edilmiş bir yapıdır.24 Kaynağını Anadolu 

dışından alarak yüzyıllar boyunca bu topraklarda aynı geleneği sürdüren bu tip yapılarda ana 

şema çok fazla bir değişiklik göstermez. Özellikle 19. ve 20. Yüzyıllarda şehir merkezlerinden 

köylere kadar Selçuklu geleneğini devam ettiren ahşap direkli camiler yaygınlaşarak 

24 Konya ve çevresindeki örnekler için bkz. Yaşar Erdemir-Ahmet Yavuzyılmaz, “Malazgirt Zaferiyle Anadolu’ya Taşınan Ahşap Direkli Camilerin Konya 
Örnekleri”, 950. Yılında Malazgirt Zaferi ve Sultan Alp Arslan, İstanbul 2021, s. 424-437. 
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yapılmaya devam etmiştir.25 Plan seması olarak genellikle boyuna düzenlenmiş sahın 

sisteminin hâkim olduğu geç dönem camilerinde yapının büyüklüğüne göre sahın sayısı üç-

beş-yedi olarak değişiklik göstermektedir. Orta sahın genellikle yan sahınlara göre geniş ve 

yüksek tutulmuştur. Sahınlar birbirinden ahşap ayak dizisiyle ayrılmıştır. Üst örtüleri ise içten 

ahşap kirişlemeli düz tavan dıştan ise düz toprak dam örtülüdür. Emen Camii, boyuna 

düzenlenmiş harim mekanı, her sırada dörder ahşap ayağın bulunduğu iki ayak dizisiyle 

mihraba dik olarak uzanan üç sahınlı bir plan şemasına sahiptir. Tavanı da diğer örneklerde 

olduğu gibi ahşap kirişlemeli tavan olmalıdır. Tavan günümüzde kontrplakla kaplandığı için 

özgün durumunu bilememekteyiz. Bu plan düzeniyle Seydişehir Seyid Harun Vali 

(710/1310)26, Beyşehir Köşk Köyü Camii (14. Yüzyıl)27, Sarayönü Pir Hüseyin Camii 

(811/1408)28, Kıreli Yeni Camii (18. yüzyıl)29, Konya Aslanlı Kışla Camii (1235/1820)30, Konya 

Beyşehir Doğanbey Camii (1250/1834)31, Sarayönü Küçük Ali Oğlu Camii (1281/1861)32, Konya 

Beyşehir Yenidoğan Camii (1280/1863)33, Hüyük Aşağı Camii (1863)34, Konya Deştiğin Camii 

(1871)35, Konya Ilgın Şeyh Fazıl Camii(1296/1880)36, Konya Kızılören Büyük Camii (1307/1889), 

Konya Kenan Dede-Yanık Camii (19. Yüzyıl)37, Konya Beyşehir Çukurağıl Camii (19. yüzyıl)38, 

Konya Beyşehir Avdancık Camii (19. Yüzyıl)39, Konya Araplar Camii (1323/1907)40, Ayanbey 

Camii (20. Yüzyıl başları)41, Konya Gazezler Mescidi (20. yüzyıl başları)42 ile benzerlik gösterir. 

Bu yapılar içerisinde özellikle Beyşehir Bayındır Camii (767/1365)43 ile hem plan şeması hem 

de harim içerisindeki üst örtüyü taşıyan sütun başlıkları ile ahşap profilli yastıkların tasarım 

ve konumları, minarenin tasarımı açısından Emen Camii’ni etkilemiştir.  

Emen Caminin kuzeyinde yer alan ve sonraki onarımlarda kapatılarak iki birime ayrılmış 

bir son cemaat yeri bulunur. Konya ve çevresindeki ahşap sütunlu camiler içerisinde 

Kadınhanı Hacı Mehmetli Camii (16. Yüzyıl), Kadınhanı Çarşı İbrahim Paşa Camii (1859),  Sille 

Ak Camii (1863)44, Bozkır Hisarlık Camii (1865)45, Çumra Tatlıköy Camii (1865)46, Sille 

Mezaryakası Camii (1869)47, Sille Karataş Camii (1878)48, Bozkır Harmanpınar Camii (1890), 

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

Aptullah Kuran, “Anadolu’da Ahşap Sütunlu Selçuklu Mimarisi”, Malazgirt Armağanı, Ankara, 1972, s. 179-186; Gönül Öney, Ankara Arslanhane Camii, 
Ankara 1990, s. 14; Yaşar Erdemir,“ Tokat Yöresindeki Ahşap Camilerin Kültürümüzdeki Yeri”, Türk Tarihinde ve Kültüründe Tokat Sempozyumu, Ankara, 
1987, s.300-302. 
Haşim Karpuz, Türk Kültür Varlıkları Konya Envanteri, Ankara 2009, s. 2113-2115 
Yılmaz Önge, “Anadolu’da XIII-XIV. Yüzyılın Ahşap Camilerinden Bir Örnek: Beyşehir Köşk Köyü Mescidi”,  Vakıflar Dergisi, S. 9, Ankara 1971, s. 291-
296. 
Remzi Duran, “Konya Sarayönü’nde Üç Ahşap Cami”, Vakıflar Dergisi, S. XX, Ankara 1988, s. 48-50. 
Karpuz, age., s. 1898-1901. 
Karpuz, age., s. 214-217. 
Karpuz, age., s. 1422-1424. 
Duran, agm., s.50-51. 
Karpuz, age., s. 1437-1440. 
Erdemir-Yavuzyılmaz, agm., s. 424-437. 
Karpuz, age., 1733-1736. 
Zekeriya Şimşir, “Ilgın Yukarı Çiğil Kasabasında İki Ahşap Cami”, Uluslararası Türk Sanatı ve Arkeolojisi Sempozyumu Yeni İpek Yolu Konya Kitabı X, 
Konya 2007, s. 609. 
Karpuz, age., s. 209-220. 
Karpuz, age., s. 1419-1421. 
Karpuz, age., s. 1409-1411. 
Karpuz, age., s. 111-113. 
Karpuz, age., s. 119-121. 
Karpuz, age., s. 148-150. 
Yaşar Erdemir, “Konya-Beyşehir Bayındır Köyü Camii”, Vakıflar Dergisi, S. 19, Ankara 1985, s. 193- 206. 
Zekeriya Şimşir, “Sille’nin Osmanlı Dönemi Camileri”,  I”, Ulusal Sille Sempozyumu (26-27 Eylül 2013), Konya 2014, s. 303-320. 
Yaşar Erdemir, “Bozkır Yöresindeki Ahşap Camilerin Zengin Süslemeli Örneği: Hisarlık Camii ve Yöreye Etkileri”, Haz. Mustafa Yılmaz, Osman Doğanay, 
Bozkır’ın Dünü ve Bugünü Sempozyumu (12 Kasım 2006),  Konya 2007, s. 333-354. 
Remzi Duran-Ali Baş, “Çumra’da Türk Dönemi Dini Mimarlık Eserler”, I. Çatalhöyük’ten Günümüze Çumra Kongresi, Konya, 2000, s.104-105. 
Şimşir, “Sille’nin Osmanlı Dönemi Camileri”, s. 303-320. 
Şimşir, “Sille’nin Osmanlı Dönemi Camileri”, s. 303-320. 

https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yazar=Mustafa+Y%FDlmaz,+Osman+Do%F0anay&siralama=fiyatartan
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Ahırlı Kuruçay Köyü Camii (20. Yüzyıl başları)49, Bozkır Sorkun Köyü Aşağı Mahalle Camii 

(20. Yüzyıl başları) camilerinde benzer son cemaat yeri uygulaması görülür.50 

Emen Camii harim mekanı içerisinde yer alan üst örtüyü taşıyan, mihrap önündeki ahşap 

ayakların mukarnaslı başlıkları dikkati çeker. Mukarnaslı başlığın üzerinde kare bir tabla, 

üstünde de uzun profilli bir yastık yer alır. Sütun başlıkları, kesilen ahşap parçaların 

işlendikten sonra yüzeye demir çivilerle tutturulmasıyla meydana getirilmiştir. Başlık ile üst 

örtü arasına uçları volütlü bir ahşap yastık yerleştirilmiştir. Anadolu’da ahşap stalaktitli sütun 

başlıkları üzerine çalışma yapan Yılmaz Önge bu tür başlıkların yapım teknikleri hakkında 

bilgiler vererek Anadolu coğrafyasından örneklerle bunları desteklemiştir. Önge, ahşaptan 

mukaranslı sütun başlıklarını yapım tekniği olarak ikiye ayırmıştır. Birinci teknik olarak 

büyük ebatta yekpare ağaçtan oyulmak suretiyle meydana getirildiği; ikinci teknik olarak ise 

küçük boyutlu ahşap parçaların üzerinin işlenmesi ile dövme çivilerle birbiri üzerine çakılmak 

suretiyle meydana getirilmesi olarak açıklar.51 Özellikle çakma olarak yapılmış sütun 

başlıklarında başlığın her bir yüzeyine çakılan parçaların tamamen estetik amaçlı olduğu ve 

her hangi bir işlevselliğinin bulunmadığını ifade etmektedir.52 Bu bağlamda Emen Camii 

harim mekânında yer alan ahşap sütunların mukarnaslı başlıkları ikinci teknikte inşa edilmiş 

olup ahşap parçaların çivilerle yüzeye tutturulmasıyla oluşturulmuştur. Bu tarz ahşap 

mukarnaslı başlıklar Selçuklu Döneminden itibaren görülen ve Anadolu’da az sayıda 

uygulaması görülür. Özellikle ahşap taşıyıcılı yapılarda karşımıza çıkan bu tip başlıkların en 

güzel örnekleri Beyşehir ve çevresinde var olan bir geleneğin devamı şeklindedir. Özellikle 

yörede bulunan ve Anadolu’nun en güzel nakışlı ahşap camilerinden birisi olan Eşrefoğlu 

Süleyman Bey Camii bunlara kaynaklık teşkil etmiştir. Bu tarz sütun başlıkları Konya dışında 

Karaman, Niğde, Afyon, Sivrihisar, Ankara vb. illerde karşımıza çıkmaktadır. Anadolu’da 

Konya Sahip Ata Hankahı kapısı önünde yakın zamana kadar iki sütun başlığı, Afyon Ulu 

Camii (1272)53, Eşrefoğlu Camii (1296-99)54, Beyşehir Demirli Mescid (714/1314), 

Kazımkarabekir Yollarbaşı Ulu Camii (14. Yüzyıl)55, Beyşehir Köşk Köyü Camii (14. Yüzyıl)56, 

Beyşehir Bayındır Camii (767/1365)57, Kastamonu Kasabaköy Mahmud Bey Camii (1366-

1367)58, Ankara Geneği Mescidi (14. Yüzyıl sonu 15. Yüzyıl başlarına)59, Meram Hasbeyoğlu 

Mescidi (1402-1424)60, Niğde Eskiciler/Şah Mescit (816/1413-14)61, Afyon Paşa Camii (1455)62, 

Ankara Ayaş Ulu Camii (15. Yüzyıl sonu-16. Yüzyıl başları)63, Konya Mücellit Mescidi (17-18. 

49

50

51

52

53
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56
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Mehmet Emin Başar-Zekeriya Şimşir, “Ahırlı’daki Türk Devri Yapıları”, Bozkır’ın Dünü ve Bugünü Sempozyumu (12 Kasım 2006), Konya 2007, s.355-
369. 
Haşim Karpuz, “Konya ve Çevresinde Yazlık Mekanlı Camiler”, IX. Ortaçağ ve Türk Dönemi Kazıları Ve Sanat Tarihi Araştırmaları Sempozyumu (21-23 
Nisan 2005), Erzurum, 2006,   s.287-305. 
Yılmaz Önge, “Anadolu Mimari Sanatında Ahşap Stalaktitli Sütun Başlıkları”, Önasya, C. IV, S.37, Ankara 1968, s.11-12, 22. 
Önge, “Ahşap Stalaktitli Sütun Başlıkları”, s.11. 
Otto Dorn, “Aus der Welt der Islamıschen Kunst”, s.62 
Yaşar. Erdemir, Beyşehir Eşrefoğlu Süleyman Bey Camii, Beyşehir 1999; Ahmet Çaycı, Eşrefoğlu Beyliğinin Mimari Eserleri, Ankara 2008. 
Ömür Bakırer, Onüç ve Ondördüncü Yüzyıllarda Anadolu Mihrapları, Ankara: 2000, s.228; Emine Karpuz-Mehmet Tütüncü, Gaferyad Kitabı, Karaman’ın 
Kazımkarabekir İlçesi ve Çevresinde Tarihi Eserler, Kültür ve Kitabeler, İstanbul 2015, s. 78; Ernst Diez-Oktay Aslanapa-M. Mahmut Koman, Karaman 
Devri Sanatı, İstanbul 1950, s. 101. 
Yılmaz Önge, “Anadolu’da XIII-XIV. Yüzyılın Ahşap Camilerinden Bir Örnek: Beyşehir Köşk Köyü Mescidi”,  Vakıflar Dergisi, S. 9, Ankara 1971, s. 291-
296. 
Yaşar Erdemir, “Konya-Beyşehir Bayındır Köyü Camii”, Vakıflar Dergisi, S. 19, Ankara 1985, s. 193- 206. 
Akok, “Candarlıoğlu Mahmud Bey Camii”, s. 293-302. 
Öney, Ankara’da Türk Devri Dini,  s.30-31.  
Yılmaz Önge, “Konya Meram Mesiresindeki Mimari Bir Manzume”,  Vakıflar Dergisi, S. 10, Ankara 1973, s. 367-383. 
Halit Çal, Niğde Şehrindeki Ahşap Tavanlı Camiler ve Mescitler, Ankara 2000, s. 3-10. 
Önge, “Ahşap Stalaktitli Sütun Başlıkları”, s. 22. 
Anonim, Türkiye’de Vakıf Abideleri ve Eski Eserleri I, Ankara 1983, s. 481-48; Beyhan. Karamağaralı, “Ayaş’taki İslam Sanatı Tarihi İle İlgili Eserler, Ayaş 
Ulu Camii”, Tarihte-Günümüzde Ayaş ve Bünyâmin Ayaşi Sempozyumu, (Ayaş 2-4 Temmuz 1993), Ankara 1993, s.53-59. 

https://www.academia.edu/23903747/Ni%C4%9Fde_%C5%9Eehrindeki_Ah%C5%9Fap_Tavanl%C4%B1_Camiler_ve_Mescitler
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Yüzyıl)64, Konya Taşkent Ulu Camii (18. Yüzyıl sonu)65, sütun başlıkları mukarnaslı olarak 

yapılmıştır.  

Emen Camiinde görülen bir diğer özellik ise mihrap önünde yer alan iki sütunun 

başlığının mukarnaslı olmasıdır. Bazı örneklerde sütun başlığı diğerlerinden farklı formda 

tasarlandığı gibi bazı örneklerde de sütun gövdelerin formları ya da bezemeleri farklılık 

gösterir. Bu uygulama mihrabı vurgulamak veya bu mekana verilen önemi göstermek için 

yapılmış olmalıdır. Benzer uygulamayı Sivrihisar, Eşrefoğlu, Bayındır, Doğanhisar Ulu 

Camii’nde; taşıyıcı sistemi taş ayak ya da sütunlar tarafından taşınan Karaman Kazım 

Karabekir Camii (15. Yüzyıl)66, Karaman Arapoğlu Camii’nde (899/1493-94)67 mihrap 

önündeki iki ütünün diğerlerinden farklı formda tasarlanmışlardır. 

Emen Camii’nde üst örtüyü taşıyan diğer ahşap ayaklar profilli birer yastığa sahiptir. Bu 

yastıklar kirişler ile sütun gövdesi arasına yerleştirilerek bir nevi başlık görevi görmüştür. 

Ahşap direkli camilerde yaygın olarak bu tarz profilli yastıklar Beyşehir Bayındır Camii 

(767/1365)68, Konya/Sarayönü Pir Hüseyin Camii (811/1408-1409)69, Niğde Bor Hocenti Camii 

(813/1410-1411)70, Karaman Hoca Mahmud Camii (855/1451)71, Konya/Beyşehir Bayavşar Hızır 

Ali Paşa Camii (1794), Konya Yanık Camii (20. Yüzyıl başları)72, Konya/Ilgın Fazıl 

Camii(1296/1880) ve Konya/Ilgın Yukarıçiğil Merkez Camileri73, Konya/Meram Kızılören 

Büyük Camii (1307/1889)74, Konya/Meram Sağlık Aşağı Camii (19. Yüzyıl)75 kullanılmıştır. 

Emen Camii sütun başlıkları ve ahşap profilli yastıkların yüzeylerinde aşı boyası ile 

yapılmış nakışlar dikkati çeker. Renkli nakışlar büyük oranda silinmiş, eski canlılığını 

kaybetmiştir. Anadolu’daki farklı yapıları süsleyen boyalı nakışlar üzerine ilk dikkati 

çekenlerden birisi Yılmaz Önge’dir. Önge, bu tarz bezemelerin yapıldığı malzemenin türüne 

göre “malakari dekorasyonla birlikte olan veya kabartma boyalı nakışlar, sıva ve ahşap üzerine yapılmış 

boyalı nakışlar” olarak üç gruba ayırmıştır76. Konya’da Selçuklu Sultanı II. Kılıçarslan 

tarafından yaptırılan Konya Sarayı’nın bazı birimlerinin üzerini örten ahşap tavanlarda ahşap 

üzerine boyalı nakışların bulunduğunu C. Texier’in çizdiği resimlerden anlaşılmaktadır77. 

Aynı geleneği devam ettiren ve Anadolu’daki en zengin nakışlara sahip olan örneklerden 

birisi de Beyşehir’deki Eşrefoğlu Süleyman Bey Camii’dir.  Caminin sütun başlıkları, tavan ve 

konsol aralarında birbirinden farklı ve çeşitlilik arz eden yüzlerce motif işlenmiştir. Aynı 

gelenek başta Beyşehir ve çevresi olmak üzere Konya’nın diğer ilçelerinde inşa edilen Konya 

Beyşehir Köşk Köyü Mescidi78, Konya Beyşehir Bayındır Camii79, Konya Doğanhisar Ulu 

Camii (955/1548)80, Taşkent Ulu Camii, Hadim Aşağı Camiinde (18. Yüzyıl)81, Kıreli Yeni Camii 
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Önge, “Ahşap Stalaktitli Sütun Başlıkları”, s. 22. 
Karpuz, age., s. 2173-2176. 
Osman Nuri Dülgerler, Karamanoğulları Dönemi Mimarisi, Ankara 2006, s. 54-55. 
Dülgerler, age., s. 69-71. 
Yaşar Erdemir, “Konya-Beyşehir Bayındır Köyü Camii”, Vakıflar Dergisi, S. 19, Ankara 1985, s. 193- 206. 
Dülgerler, age., s. 43-44. 
Dülgerler, age., s. 44-45. 
Yaşar Erdemir, “Karaman’da Nakışlı Ahşap Camilerinden Bir Örnek, Hoca Mahmud Camisi”, Türk Dili ve Yunus Emre, Konya 1983, s. 53-59. 
Remzi Duran-Mustafa Çetinaslan-vd., “Konya’daki Geç Dönem Osmanlı Yapıları”, İpek Yolu Dergisi, S. IX, Konya 2009, s.241. 
Zekeriya Şimşir, “Ilgın Yukarı Çiğil Kasabasındaki İki Ahşap Camii”, İpek Yolu Özel Aralık Sayısı, S. 10, Konya 2007, s.609. 
Haşim Karpuz-Tolga Bozkurt-İlker Mete Mimiroğlu, “Konya-Kızılören’deki Tarihi Yapılar Üzerine Bir Araştırma”, Uluçam Armağanı,  Ankara 2008, s.157. 
Karpuz, age., s.1428-1430. 
Yılmaz Önge, “XIII. Ve XIV. Yüzyıllarda Anadolu Mimari Eserlerini Süsleyen Boyalı Nakışlar”, Önasya, C. IV, S. 43, Anakara 1969, s. 10-11. 
Yılmaz Önge, C. Texier’in çizimini yaptığı ahşap Konya sarayına ait tavan ve pervazları süslemelerinden hareketle 15. Yüzyıl karakterini taşıdığını söyler. 
Bkz. Önge, “Selçuklularda ve Beyliklerde”, s. 185. 
Önge, “Beyşehir Köşk Köyü Mescidi”, s. 291-296. 
Erdemir, “Bayındır Köyü Camii”, s. 193-206. 
Yaşar Erdemir, “Nakışlı Ahşap Camilerimizin Klasik Dönemdeki Zengin Bir Temsilcisi: Doğanhisar Ulu Camii”, VI. Ortaçağ ve Türk Dönemi Kazı Sonuçları 
ve Sanat Tarihi Sempozyumu (08-10 Nisan 2002 Kayseri), Kayseri 2002, s. 381-396. 
Karpuz, age., s. 1831-1834. 
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(18. Yüzyıl)82, Konya Taşkent Ulu Camii (18. Yüzyıl sonu)83, Konya Beyşehir Çavuş Camii 

(1891), Konya Hadim Sazak Camilerinde (18-19. Yüzyıl)84  uygulanmıştır. Konya dışında 

Afyon Ulu Camii85, Sivrihisar Ulu Camii86, Kastamonu Kasabaköy Mahmud Bey Camii87, 

Karaman Hoca Mahmud Camii (855/1451)88, Tokat Erbaa Fidiköy Ömer Paşa Camii’nde89 de 

ahşap üzerine aşı boyası ile yapılmış nakışlı camilerdendir.90  

Emen Camii’nin minaresi özgün haliyle günümüze ulaşamamıştır. Ancak Minareyi 

yıkılmadan önce gören İ. H. Konyalı’nın anlattıklarına göre tek şerefeli bodur/güdük diye 

adlandırılan tarzda olduğu anlaşılmaktadır. Bu yönüyle İznik Hacı Hamza Mescid (746/1345-

46)91, Beyşehir Bayındır Camii (1365), Konya/Bozkır Hisarlık Camii (1865), Hadim Dedemli

Seyit Bayram Camii (19. Yüzyıl)92, Konya Obruk Camii (19. Yüzyıl sonları)93  minareleri ile

benzerlik gösterir.

Sonuç olarak Anadolu Türk Sanatında taşıyıcı sistemi ahşap olan ahşap destekli/direkli ve 

tavanlı ibadet yapılarının ayrı bir yeri ve önemi vardır. Gerek Anadolu dışında gerekse de 

Anadolu topraklarında coğrafya ve zaman sınırlaması olmaksızın yüzyıllarca inşa edilen bu 

tip yapıların benzer plan şemalarında uygulandığı mevcut örneklerin varlığından 

anlaşılmaktadır. Bazen sahın sayısı artsa da, boyutları küçülüp büyüse de hepsinde ortak olan 

özellik örtü sisteminde bir değişikliğin olmamasıdır. Her ne kadar Emen Camii tavanı 

günümüzde kontraplakla kapatılmış olsa da kirişlemeli ahşap örtü sistemi kullanılmıştır. 

Emen Camii plan, mimarisi, kuruluşu, bezemeleri ile Orta Asya ve Anadolu Selçuklu 

geleneğinde yapılmış bir camidir. Ahşap direkli ve tavanlı camilerden birisi olan Emen 

Camii’de Selçuklu sonrası dönemde Anadolu’nun farklı vilayetlerinde 20. Yüzyıla kadar 

yapılagelen aynı mimari anlayışı devam ettiren küçük ölçekli mütevazı bir ibadet yapısı 

olması açısından korunması, restorasyonu yapılarak gelecek kuşaklara aktarılması son derece 

önemlidir.  

82
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ÇİZİMLER 

 
Çizim 1. Caminin konumu (Konya VBM Arşivinden işlenerek) 

 

 
Çizim 2. Harim planı (Konya VBM Arşivinden işlenerek) 
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Çizim 3. Harim tavan planı (Konya VBM Arşivinden işlenerek) 

 

 
Çizim 4. Minberin görünüş çizimi (Konya VBM Arşivinden işlenerek) 
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Çizim 5. Mahfil katı planı (Konya VBM Arşivinden işlenerek) 

 
Çizim 6. Sütun ve başlıkların plan ve görünüş çizimi (Konya VBM Arşivinden işlenerek)  
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FOTOĞRAFLAR 

 

Foto 1. Emen Camii’nin konumu  
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Foto 2. Emen Camii’nin genel görünümü 
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Foto 3. Kitabe 

 

Foto 4. Doğu cephe görünümü 

 

Foto 5. Güney cephe görünümü 
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Foto 6. Batı cephe görünümü 

 

 

Foto 7. Kuzey cephe görünümü 
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Foto 8. Minarenin görünümü 

 

Foto 9. Giriş eyvanı ve harim kapısı 
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Foto 10. Kuzeydoğu oda 

 

Foto 11. Kuzeybatı oda 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Foto 12. Harim giriş kapısı 
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Foto 13. Harim mekanı 

 

Foto 14. Sahınların görünümü 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Foto 15. Mihrap 

 



14/30 • ULUSLARARASI TARİH ve SOSYAL ARAŞTIRMALAR DERGİSİ TARİHİN PEŞİNDE • 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Foto 16. Minber kapısı 

 

Foto 17. Minber aynalığı 

 

Foto 18. Mahfil katı 
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Foto 19. Bodrum kat 

 

Foto 20. Güneybatı sütun başlığı 

 

Foto 21. Güneydoğu sütun başlığı 
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Foto 22. Kuzeybatıda yer alan ahşap profilli yastık üzerindeki bezemeler 

 

Foto 23. Kuzeydoğu yer alan ahşap profilli yastık 

 

Foto 24. Minare korkuluğunda yer alan bezemeler 

 




